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ات إنسانية متنوعة يتشابك بينها مكان واحد. يمزج الكاتب في  قدم قصص الكاتب شريف عابدين تجربةً تمك ِّننا من الاندماج في علاقت  : المستخلص 
لإخبارية، موضحًا الأبعاد النفسية للقصص المقدمة بطريقة تلهم خيال المتلقي. يركز الكاتب على بناء القصص وربطها  ين المعاني الوصفية واسرده ب 

متنامية ضر والماضي وتتداخل فيها رؤى مستقبلية. يعكس الكاتب الانتقادات اللإشارات الرمزية، مكشوفًا بنى غائبة توضح صراعًا مستمرًا بين الحابا
أسئلة  رض من خلال الدراما المتأزمة، ويثير الدهشة والغرابة من خلال قصصه التي تختزل عوالم التخيل وتفتحها للتأويل. توجهفي مجتمع متعا

ين في اختراق  الثقافية والفكرية والنفسية التي تستند إليها. تنجح قصص شريف عابدالقصص إلى الانتماء للذات كمصدر للإنتاج اللغوي، والقواعد 
 .نصي وتحويل النصوص إلى عمل درامي حيث تتصارع الرؤى، وتغادر مفهوم النص البسيط نحو تعقيد أعمق وإشباع دلاليالضيق ال

  ادات الاجتماعيةشريف عابدين، علاقات إنسانية، رؤى مستقبلية، الانتق: الكلمات المفتاحية

The Psychological Dimension in the Short Story Collection "A Man and a Woman" 

by Sherif Abdeen 
Ghada Mohamed Al-Bushti 

Al-Zawia University 

Abstract: The stories of the writer Sherif Abdeen offer an experience that enables us to immerse ourselves in 

diverse human relationships intertwined within a single place. The writer blends descriptive and informative 

meanings in his narration, highlighting the psychological dimensions of the presented stories in a way that in-

spires the imagination of the recipient. The writer focuses on building the stories and connecting them with sym-

bolic references, revealing hidden structures that illustrate a continuous conflict between the present and the past, 

intertwined with future visions. The writer reflects the growing criticisms in a conflicting society through com-

plex drama, evoking astonishment and strangeness through his stories that condense imaginative worlds and open 

them up to interpretation. The stories' questions address self-belonging as a source of linguistic production, rely-

ing on cultural, intellectual, and psychological rules. Sherif Abdeen's stories succeed in breaking through textual 

constraints and transforming texts into dramatic works where visions clash, departing from the concept of a sim-

ple text towards deeper complexity and semantic satisfaction. 
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قِصصًا تتيحُ لنا معايشةَ علاقاتٍ إنسانيَّةٍ متمايزةٍ جمعَهَا فضاءٌ مكانيٌّ واحدٌ   شريف عابدين  القاص    أنجز 
ف ال،  الأبعادِ  بتوضيحِ  لتتكفَّلَ  ؛  بالوصفيَّةِ  الإخباريَّةُ  الدِ لالاتُ  سردِهِ  القصصِ تمتزجُ في  لتلك  نَّفسيَّةِ 

مُُيِ لاتنا حافَّةِ  على  فيفردُ   المقترحَةِ  زوايا    هُ قلمُ   ،  مُتلفةً لرؤاه  عدمِ   ناجمةً   رصدٍ  المحيطِ   لاؤمِ التَّ   عن    معَ 
اصَّ بالاغتراب والخوف من هذا القَ   ، مما يشعرُ والواقعِ   ثالِ المِ   بيَ   المقيمِ   بإدراكٍ عميقٍ للتناقضِ   ي ِ الماد ِ 

.الحاضرِ  تقيه غربةَ  الواقع فارًّا منه إليه ، يبحث في دواخله عن طمأنينةٍ   
الم  مزجَ وقد   المعاني  رؤيةِ   ةَ ربكَ هذه  أظهرَ   الحياةِ   ةِ لكينونَ   ناقدٍ   في  وبقلم  لملكةٍ   أدواتٍ   ،   مبدعةٍ   جادَّةً 

الس ِ   نهج بم الطريقة  على  تُ الرَّ  ةيمولوجيَّ يعتمد  لعلاقات   هَ حضورَ   وتستوجبُ ،  المتلقِ ي    خيالَ   لهمُ اصدة 
 .هنَّ الذ ِ 

مبرسمِ   مهتمًا   ، النَّفسيَّةِ  فكرته  معالِِِ  فاعليَّ   ازً كَّ ر   الرَّ   القصصي ِ   البناءِ   ةِ على  بالإيحاءات   ةِ مزيَّ وربطه 
بها   وتتداخلُ   ،والماضي  الحاضرِ   لنا صراعًا لا يتوقَّفُ بيَ   وضحُ  عنها ، تنًً غائبةً مسكوتً منها بِ   نَستنتجَ ل

 ناقضاتِ يغص  بالتَّ   لمجتمعٍ   ةِ المتأز مَِ راما  بالدَّ   طافحةٍ   انتقاداتٍ   بجدٍ  على إيصالِ   عملَ ، وقد  مستقبليَّةٌ    ىرؤً 
 . الجدليَّة فتتآكل فيها ذات الإنسان القابع في أسفل هرم الحياة

 ، فالأسئلةُ   أويلِ التَّ تفُتحه على    و  خييلِ التَّ   منَ   ا عوالَِ لاختزالهَِ   والإغرابِ   بالإدهاشِ   هُ قصصُ   كَ شعرُ تُ لهذا   
تثيُ  الذات من حيث هي مصدرُ   الأصلِ   للمرجعِ   إلى الاحتكامِ   توجِ هُ   هُ ا قصصُ هَ التي   إنتاجٍ   الذي هو 

 . ةٍ وسيكولوجيَّ  ةٍ وفكريَّ  ةٍ ثقافيَّ  كأت عليه من قواعدَ وما اتَّ ،  للخطاباتِ 

شريف اختراقِ   تنجحُ عابدين    قصص  تسويق  لشرطِ في  عملٍ   الحرفِ   اقتضابِ   ها  إلى  الن صوصَ  محوِ لةً 
الر   فيه  تتصارعُ  ليغادرَ دراميٍ   المركَّبِ   البسيطِ   ص ِ النَّ   مفهومَ   هِ بنص ِ   ؤى  منَ   بغيةَ   إلى    كثيفِ التَّ   مزيدٍ 

 ( :  الدج)  ةِ كما في قصَّ   لالَّ الد ِ  والإشباعِ 

 ستبتسم، 
 ن ما وراءها وأكاد أخ ِ 

 وحي تستدير مودعة؛
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 سأنجذب إلى النافذة 
 ،قن ملوحةً وفي اللحظة التي ترمُ 

 الموجعة؛ بالنظرة 
 سأسارع بإسدال
 ستائري البيضاء،

 ثم أنهار فوق المقعد،
 ا لنفسي دً مؤك ِ 

 ( 1أنها لِ ترني )
 

النَّ  نفسَ نَ يهب ُ   ص  فهذا  توافقٍ   هُ ا  نَ   ؛  واحدةً   ةً مرَّ   هِ يدعونا لاحتوائِ   مدهشٍ   سردي ٍ   في  يتضمن   صٌّ فهو   "
منظورحوارً  غي  الفكرية    ...ا  المحاور  من  محور  أي  على   ... الأخرى  الأطراف  تجاه  يمتد  أن  بوسعه 

اتي لترتبط الذ    المعروضِ   طابِ الخِ   مستخدمًا صيغةَ   فسي ِ النَّ   للواقعِ   موجعةً   أسئلةً   (، فيطرحُ 2والجمالية " )
 غةالمتخفية خلف قناع الل  (3") بيةالبصمة الأسلو  "  لىع نتعرف بها ،  ت  بعلاقة وطيدةالذا

القاص  اعتمدَ   الترَّ     وَ   الفعليَّةَ   اكيبَ في خطابه  برقيَّاتٍ موحيةٍ  بإيقاعٍ جمُ   ظَّفَت  في شكل  برقيَّةً مكثَّفةً  لاً 
السَّرديِ    والانسيابِ   ،ائي ِ كَ خطيبِ الحِ مستوى التَّ ها الجمالِ  على  بتنو عِ   ةُ فتشد نا القصَّ ،  سرديٍ  تعاقبٍ   

 فيها على حرفِ   ارتكزَ   عةً منوَّ   أفعالاً   هِ باستخدامِ   ةَ فسيَّ النَّ   هِ إيحاءاتِ و طابَ القصصيَّ عمقَهُ  فقدُ الخِ ا لا يُ ممَّ 
كما   رني " ،" لِ ت  هِ الماضي في قفلتِ   الفعلِ   مستحضرًا صيغةَ مع أفعالٍ مضارعةٍ ،  "    ي سَّ ال"    لاستقبالا

الأمكنةُ  سردِ   تناثرت  العميقة  ،    هِ في  دلالته  مكان  الَّ ولكل  ؛تأويليَّ وأبعاده  تضاريس    ة  لرسم  وذلك 
يلعبه بحرفيَّ   هِ مشهدِ  الذي  ذلك   عن  يختلف  لا  دوراً  الناس  خيال  في  تلعب  الأمكنة  بأن   " المدرك  ة 

تعرض نفسها وتتوارى ، وتخفض   . وسحرًا إنسانيي .  فتنةً   وإن فتنتها وسحرها يصبحانِ ،  الأشخاص  
 ةٍ قراءة ضمنيَّ في    اردُ بهذا يشركنا السَّ   ( ،4جب الجمال " )أسرارها ، وتحث على الرغبات ، وترفع ح

بالتَّ لإبداعيَّ اته  لعملي ِ  مع شعوره  المكان  يلتقي  مكاني    غبةِ والرَّ   عِ طل  ة حيث  باتخاذه  للواقع  والاستسلام 
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الزمن المتسارع في   (، فالانطلاق والقعود المقعد  –ي )النافذة  إيحائي ِ  وقعه   والانهيار في حركة دؤوبة مع 
 وإيقاعه مسدلاً ستارته البيضاء على روحه المستسلمة المسالمة .

يشد   "   من  "الفانتاستيكي    هُ نا خطابُ كما  القصي  القص  التَّ ،  أهم سمات    بيَ   أرجحِ وذلك من خلال 
خطاب    والعجيبِ   الغريبِ  واستعمال  الخارقة  ،  تعبِ  التحولات  ،  التي  واللاوعي  الوعي  تداخل  عن   

والتَّ   ، والفانتازيا  الغرابة  عالِ  لتشبيك  واللامألوف  والمألوف   ، واقع   واللا  الواقع  على وتنافر  دليل 
 : ( فقاعات ) مثلما قصته   ( 5الامتساخ البشري والحيواني )

  المهرة التي راهنت عليها، 
 سوى القشةلِ تكن 

 نة؛ت السفيحي غاص
  وجد فيها حصان البحر، 

 ضالته المنشودة
 ( 6) "قبلة الحياة"

 
لنهايات   الكريهَ   هَ الوج    يةً معر ِ ،  ما نريده وبي ما نجده ونراه    بيَ   ةَ المفارقتيَّ   العلاقاتِ   ةُ صَّ القِ   هذهِ   ترصدُ 

توقعاتنا وتخي ِ  نريده أن يكون  تصدم  فيمن كنا  ا  فاستغل في ذلك،ع  نتوقَّ و   ب رجاءنا   لعجائبيةخاصية 
ة، وذلك ة فاعلة في مسار القصَّ عوامل سيميائيَّ "  ثيمةلل   ضيفا  م  ، ة  ة تتجاوز الكتابة التقريريَّ بلغة إيحائيَّ 

الإيحاليَّ  والمرجعيَّ بأبعادها  والرَّ ة  ")مزيَّ ة  الاستعاريَّ ،  (7ة  الجمل  تلخ ِ فهذه  التَّ   صُ ة    يمانطيقيَّ الس ِ   رَ و  صَ لنا 
يشي إلى مستوى آخر من   ةٍ مرجعيَّ   ة" ذو إحالةٍ " كانت القشَّ   أويل الآتي من العبارةالتَّ و ،    ص ِ للنَّ   منَّ الض ِ 

ته التي راهن عليها وعملت على  وبي قشَّ ،  مت ظهر البعي  صة التي قالوصف لعلاقة إدراكية بي القشَّ 
السَّ  الخإغراق  مقتضى  به  أوحى  الذي  الاستنتاج  ،فهذا   ) والحلم  )الأماني  نرجع  فينة  يجعلنا  طاب 

ة ما هي إلا المهرة التي أهدت "قبلة الحياة" لحصان البحر لترسلنا لأسطرة مقصودة صدير بأن القشَّ للتَّ 
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يوظ ِ  الكاتب  الس ِ من  لإثراء  الس ِ فها  تأويليَّ ياق  بدلالات  عنِ ردي  بعيدة  للوه  ة  وذلك الفهم  الأولى  لة 
التَّ  المتَّ حو  لمنطق  الفانتاستيكلات  القصية جدًّ اصيل تُخرج قصَّ ي ، دون أن يدخل في تفخذ لخطابه  ا  ته 

وهُ تِ خصوصيَّ عن   يحرصُ تِ ويَّ ها  التي  جل ِ   القاص    ها  في  ا  يجنح  و مجموعته    عليهما  لامتساخ لهذا 
 :   ته "كائن حي"ا في قصَّ والفانتاستيك أيضً 

 ببعض استرخاءشعر "  
 منذ أرسلت له ضفدعة طلب الإضافة

 لاحظت والدته التغي 
 نها شهقت حي أبلغها بالأمركل

 دافع بمرارة 
 ليست أنثى افتراضية 

 فعقبت ساخرة وهل أدخلت كود التحقق 
 في الصبح الباكر أيقظها 
 ملتمسا تدفئة المستنقع

 قفزت من الفراش 
 رمقته بعي جاحظة

 ثم تصاعد النقيق
 عاود مداعبتها حي 

 .." قامت بتسجيل الخروج
تتفاعلُ  الر    وهنا  الد ِ   ةُ قميَّ الرَّ   موزُ هذه  تدينُ   لتوليدِ   ةِ لاليَّ بمكنوناتها  وتتوجَّسُ الحاضرَ   معانٍ  من   يفةً خِ   ، 

الاعتدال "كود التحقق" ولا"الأم" رمز    مزِ لة في الرَّ التي عجزت عن ردعها القوة والصرامة المتمث ِ   هِ اتِ مغبَّ 
 .والمحايدة عن الجهل والضلال في زمن العولمة والتخاذل

عمليا  في  والملتماهي  الإبحار،  الواقعة  ليست  ستكشاف  الاو   غامرة،ة  المكانية  المسافة  على  مقصورة 
نفسها   الذات  تتَّ ؛  خارج  هي  مع  بل  والمعاناة  العذاب  من  طويلة  رحلة  في  نفسها  الذات  إلى  جه 
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ها من قَ وبي أحلامنا وطموحاتنا التي نرجو تحق  ،  ه  نترنت أمانيَّ نا فيه الإالواقع الذي يبث  مراسلات وأوهام  
ة  ة أو الافتراضيَّ البعض من تجربته مع علاقات النت الوهميَّ   دهاوهذه الخيبات المتتالية التي يج  خلاله ..

والابن النزق ،  ف  صر  رفض هذا التَّ ، ت اضج  ل العقل الواعي والنَّ  تمث ِ تي فالأم ال  يها.كما نشاء أن نسم ِ 
"   " قامت بتسجيل الخروج    ة القاصلة في قولالمتمث ِ الانسياق وراء وهمه حتى تصدمه الحقيقة    بى إلاَّ يأ

 وهي من أروع القصص فن َّيَّةً ، وأجملها مفارقةً .
، الاختزال  على  القاص  ،  اشتغل  ،   والإضمار  ع  والتكثيف  باتكائه  ، سم  الرَّ   لىوالحذف   بالبياض 

التأث   ،وعلامات  والتعج  والتنقيط  ،ر  المج  ب  فمسرحت   ، الكثية  مشاهدَ والاستفهامات  ا هَ موعة 
ومثيةٍ   ومربكةٍ  مستفز ةٍِ  واختزالاً  ؛  بسيميائيَّاتٍ  إضماراً  بالحذف  إدهاشًا ،  فاستعانت  وبالتقطيع 

المشاهد    ، استغراقاً  و  أعماق والحجر وكبسلة  الإمكانات  ، ويتغلغل بها لأبعادها   ليجوسَ بهذه  الذات 
  ( : تشف ٍ )  هتكما في قص  النَّفسيَّة 

 ؛  درةبأنها لِ تكن قا كلما واست نفسها  

 انخرطت في البكاء !! 

 !!يوم اندفعت جارتها نحوها

 !!رافعة حاجبيها ومصوبة أنظارها في الفراغ 

 ترتسم على شفتيها ظل ابتسامة بلهاء.

 قفزت منشرحة. 

 :  احي همست في أذنه

 "لها عليك زوجك!!؟التي فضَّ (  المرأة  ) هل تعلمي ما حدث لتلك"

 فتيها!كادت أذنها تلتهم ش



 2014،  111-90(: 1) 25مجلة المختار للعلوم الإنسانية  

96 

 لكن قلبها كاد يتوقف. 

 :  حي أكملت

" .............. 

 ...ح م ل ت 

 ( 8)"  ب   ت و أ م ي ن.

أفق    القاص     يسكبُ  ويُ   وانتظاراً   ا ترق  بً متلقِ يه  في  للانتباهِ  ،  ةٍ أسئلَ   هذهِ بإثارةِ   قصَّتَهُ يبدأ    ،الشَّائقِ هيِ ئُهُ 
ذات النِ فسِ وإظهارِ إحساسها بالقهر والخيبة ، ويلمح   لغلِ في بالتَّغ  امقاصدَهَ   اله  ت  أنجزَ   ةٍ زَّ مستفِ مربكةٍ  

عبَ   لنا  يتبدَّى  إذ   ، ترقيم  أول علامة  عينه على  تقع  أن  مذ  أي  ؛  الافتتاحيَّةِ  منَ  القلقَ  المتلقِ ي هذا 
ءِ عليها لتعزِ زَ حضورَ التن شَّكِ  والقلقِ في و عِهِ لتصوير الفضاء النَّفسيِ  للقصَّة حيث تعمَّدَ تسليطَ الضَّو 

 هِ في لعبتِ   الحذفِ   بلاغةِ   ى. إذ لعبَ عل  قصِ تهِ بباعةٍ وتشويقٍ كبيينِ   إلى مُتتمِ   شدِ  المتلقِ يَ ل، و   الذَّاتِ 
ها بالن    على حذف بعض الكلمات ليتهجَّاها وجدانُ   ، فاعتمدَ   الحكائيَّةِ  ،    ةِ المتتابعَ   قاطِ المتلقِ ي مبدلاً إياَّ

 كتابةً )..............  الأخيتيِ  يِ الكلمت أو كتجزئةِ 

 ...ح م ل ت 

فهنا .    وهما تخبِ ئانِ المفاجأةَ غيَ المتوق َّعَةِ   ( ،كلٍ  منهما في سطرٍ )  ب   ت و أ م ي ن. ( وطريقة كتابتهما  
بدفعاتٍ  جاءت  الصادمة  من   "ارِ الإضم  ةِ بلاغَ     نهجَ   تطلبُ   ةٍ إبداعيَّ   ةٍ لمغامرَ   انَ لتحيلَ   ةٍ يَ متشف ِ   الخاتمة 

 القاص عن ذلك بكثي من نقط الحذف التي لا خلال ملء الفراغات التي تخترق نصوصه ، وقد عبَّ 
من نصوص المجموعة ، حتى إنها في بعض الأحيان تأخذ شكل سطر كامل أو جملة    يكاد يخلو منها نصٌّ 

المفارقَةَ (  9كاملة") يفشيَ  أن  في   ) تشفٍ    ( الصَّائِبُ  العنوانُ  يفلحِ  بفجائيَّتِها  ولِ  الخاتمةََ  تسمُ   الَّتي 
 . المثيةِ  النَّفسيَّةِ 
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لمغزى   للوصولِ   هِ تِ ثقافَ   ي وتفعيلِ المتلق ِ   خيالِ   لإشعالِ   للحذفِ التجأ فيها  ( فقدِ  ا  أكثر شموخً )    هُ تُ أما قصَّ 
 رِ وضمائِ   ةِ المتتاليَ   قاطِ لن  ها با عن التي استعاضَ   ةِ المحذوفَ   اتِ خصيَّ وصفات الشَّ   بأسماءِ   نبؤ ِ التَّ   ةِ ومحاولَ   القاص ِ 
 :، يقولُ  فقط الأسماءِ  ةِ وأل التعريف خصيصَ  مِ المتكل ِ 

 قالتها، لِ تكن تعنيهان التي  تحب   " 
 .....  تلك ال  

 هي ذي سيدتها تستجدين
 أظهرت لها بعض الدعم، 

 فأرسلت ل دعوة للحضور
 رت أمام غرفتها، تسمَّ 

 ؟  م متسائلاً فبادرني المنظ ِ 
   إلى ملكة الجمالسأتحدث أخبته 

 رد على الفور ولِ تكلف نفسك المشقة؟ 
 ....  أنا
  أثناء عودتي،  

 شرفتها، من 
 لمحتن؛ 

 ا،حاولت أن أبدو متماسكً 
 ( 10)  " أنوف وأنا أرمقها ببعض عي وبضعة

 
  : الحقيقي ِ الأسماء  هنا  القاص    حذفَ   لَِِ ويلح  هنا علينا سؤالٌ  الدور  تفعيل  لرغبته في  ي؟ للمتلق ِ   ؟ هل 

  ما يريد   ا لذكرِ بً ؟ أم تجن    ..ردِ السَّ   منَ   وعِ هذا النَّ   مثلِ   معَ   واصلِ في التَّ   هِ وخبتِ   هِ ا على نباهته وحنكتِ معتمدً 
 ذاتً   والموجودتيِ ،    ةً سِمَ   المحذوفتيِ   تيِ للشخصي ِ   ةٍ محايدَ   وصفاتٍ   بكلماتٍ   ؟ كان بإمكانه أن يستعيضَ ..
وأرادها هو ،  ا لنا  هَ بالصفتي في أذهاننا ولسان عقلنا بنفس الطريقة التي أرادَ   ننطقَ لنا أن    أرادَ   هُ لكنَّ ،  

 . ا هَ تؤتي ثمارَ  واعيةٍ  ف بطريقةٍ فتقنية الحذف هنا عندما توظَّ  ، تيهِ لشخصيَّ 
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تَ  قيمَ قصصُهُ    غفل  ولِ  والمَ الزَّ   ةِ الاتساقيَّ   طِ وابِ الرَّ   ةِ عن  الأبعا  نطقيَّةِ مانكيَّة  النَّفسيَّةِ  ، وملاحقَةِ    كما في دِ 
 :   ( المرة الأولى قِصَّتِهِ )

 تعرفه .. لا يعرفها، لا "   

 ت بالرحيل؛ كلما همَّ 

 ترنو من وراء النافذة، 

 تلمس عيناها الحالمتان وجهه،

 ثم تمضي. 

 ذات وداع، لِ تغلق النافذة!

 أطلت برأسها، تدلت ضفيتها

 وارتسمت على وجهها الملائكي

 ة شفاه،آثار دمعتي وتمتم

 ... وللمرة الأولى! 

 حت بحماس مندفع. أخرجت يدها ولوَّ 

 ( 11)"   . ومازال يركض خلف الحافلة!.

زمنٌ   ةِ صَّ القِ   زمنُ  الأحداثُ   الأبعادِ   دُ متعد ِ   هنا  فيه  السردي لا  تسلسلت  فالنص   " يستطيع    وتناوبت 
الأخرى ، تحت شكل صورة معقدة   ، الواحدة تلوَ   إلى عرضها متتابعةً   ، فيضطر    واحدةً   عابها جملةً ياست

( مستقيم"  خط  على  مطروحة   ، التي    قُ المتعل ِ   المطلقُ   منُ الزَّ   تسلسلَ إذ    ( 12السطح  الثلاثة  بأبعاده 
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، التي أحدث فيها عامل الزمن الأثر الأكب من المكان    ةِ القصَّ   ةِ يَّ لفن ِ   ة الخلق الإبداعي ِ أسهمت في عمليَّ 
 ة حتى آخر المشهد القائم على الحدثيَّ   هِ تِ كة التي رسمها القاص باستمراريَّ فهو حاضر في كل الصورة المتحرِ  

. 

الشَّ  لحركة  أعطى  لفضاء  القاص كانت  رصد  خصوصيَّ خصيَّ زاوية  هو ات   ، المتجانس  وتفاعلها  تها 
النفسيَّ  تداعياته  بكل  ماثلاً الفضاء  مكو ِ   ة  في كل  الحياة  بعث  وظيفته  النهاية  حتى  الصورة بقوة  نات 

الأزمنة والشَّ شهديَّ الم أنه سبب وجود  ، يشعرنا  المتعاقبة بأبعادِ خصيَّ ة  ة مزيَّ والرَّ   ةِ لاليَّ الد ِ   هِ ات وأحداثها 
"   ذةتفصل بي الحضور والغياب من خلال حركة الشخوص في المكان " الناف  ةٍ المفضية لمعانٍ وجدانيَّ 

 .  شهدت تفاصيل الأحداث كلهاتيال

  اخليَّةِ الدَّ   خوصِ الش    ةِ حركَ   تفاصيلِ   أدقَّ   هُ فرشاتُ   تسترقُ ف،    الفنَّانِ   ةِ بِحرفيَّ   هِ لشخوصِ   هُ رسمَ   نلحظُ و  
التَّ والظَّ  بالتعاقب  القصص  فتستعي   استرسالات  سلسلي ِ اهريَّة.  وكثرة   ، بانسيابيَّة   للأحداث  الجمل 

   :( رتأخ ِ اكتشاف م)  وسينمائيَّة ، وإتباع فعلي يحمل الطابع الكاريكاتوري حينًا..كما في 

رقَ َّتَا لتحتضنا الهمسات الخافتة، استدارت لمزيدٍ منَ الاحتواءِ، استطالتا كي تصبحا أكثر قربًا، لكنَّ  "  
 الذبذبات المضطربة صخبَ التَّأو هَاِت؛ أصابهما بلوثة لا إرادية من 

 قبضت على أذنيها لاويةً معتَصِرَةً، وهي تشهقُ : كفى!

 أحضان عروسه الجديدة،  ... يخرج زوجها عاريًا من

 يحدِ ق في بوزها الممتدِ  نحوَ فراشِهِ بشفاهٍ ممطوطةٍ ممتعضَةٍ!

 تجلدها سياط نظرته؛ تتعثَّر في ذيل جلبابها الوحيد، يرفسها بعيدًا.. 

 ( 13)" تفيق على صوت صهيل ونهيق.
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مهارَ      محَُ   دُ ارِ السَّ   ةُ برزت  اِ قً ق ِ هنا  شخصي ِ ئتلافً ا  مع  )    الغائبتيِ   الحاضرتيِ   تيِ خصي ِ والشَّ   ةِ سَ ئيالرَّ   هِ تِ ا 
الأخرى(   والزوجة  عبَّ ،  الزوج  التي  تصو  والكلمة  عن  السَّ   خاص ٍ   رٍ ت   مستجدياً   لشخصيهِ   اردِ لرؤية 

عالِ   ا منة حيث اقترب كثيً ته الرئيسة وإقحامنا في رؤاه الذاتيَّ واصل مع بواطن شخصيَّ ي للتَّ المتلق ِ   خيالَ 
 كاتوري ِ يكار   ورسمٍ   رها بمادة ذات صورٍ يجول بخاط  لك عندما استبدل حركة الباطن وماذو ،  أحاسيسها  

نفسيَّ ياَ أدَّ  في  الكامنة  المعطيات  نظر   وجهة  من  المظلومة  الزوجة  "جلبابها   ه ة  جملته  بها  أوحت  التي 
 الوحيد". 

الشَّ  بعالِ  فائقة  عناية  بي  السرد  الدَّ خصيَّ يتأرجح  الخارجي  ة  ومنجزها  أنسنة  لاً مث ِ تماخلي  أذنيها   في 
التيوذلك عندما تأزَّ ،    اوكره ونفورً   االممتلئتي غية وشبقً  الزوجة لأقصى منحدراتها   عبَّ   مت مشاعر 

العمودي ِ  الزمن  مستوى  تدف    عنها  متفي  البائسة  الزوجة  لليلة  السريع  اللغوي  افرً ضقه  الجانب  مع  ،  ا 
يحدق   –يخرج   –) تشهق  ات سي الأفعالوحرك طابه القصصي ِ الغائبة في خ لاً في توظيف الضمائرمتمث ِ 

 يرفس تفيق( .  –تجلد  –
المكاني ِ   لا  للوصف  هنا  ف  مكان  تحليل  هو    الزمن    ردُ السَّ ،  على  يعمل  الذي   سماتِ   وإظهارِ فقط 

الخلفيَّ الر    ةِ بحياديَّ   اتِ خصيَّ الشَّ  الرصدؤية  لزاوية  حيث كانت    ة  قوليَّ الشخصيَّ ؛  بمادة  ذاتها  تحاور  ة ة 
 . كفى"   "  لهما ا مباشرةً هَ هُ توج ِ 

لأنه يجد فيها ما يساعده على الاقتراب من ة على السؤال والجواب  ة المبنيَّ للبدايات المشهديَّ   كما يميلُ 
 : (انصهار  قصَّة ) مثل بواطن الذات 

 يهيم بالنجمة الكبية "  

 لا تعرف لما لا تصده بجدية.

 فتقد تلك المشاعر التي أيقنت صدقها كانت تربما  

 أو تشعر نحوه بالشفقة.

 أما هو فقد كان يشعر بالتلاشي حي يبثها الغرام. 
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 ا، يتساقط أمامها،يذوب تمامً 

 ( 14)" فتأمر الخادمة بتنظيف أرضية الغرفة.

بباطن  سلوكيَّ ا على  هن  ز القاص  لذا ركَّ ؛    ةِ خصيَّ الشَّ   ع وظائفِ مل تنو  تلا يح   ص ِ النَّ   قصرَ   لأنَّ  ات تشي 
هذا شأنه   ولأنَّ ،  وما يجول بها من عواطف وأحاسيس متضاربة ومرتبكة  ،    ةِ فسيَّ ها النَّ ة وملامحِ خصيَّ الشَّ 

يرك ِ  الشخصيَّ لِ  ظاهر  على  برقيَّ بإ  إلاَّ ة  ز  الس  شارات  بعض  من  نلتقطها  أعطاف لوكيَّ ة  في  المنثورة  ات 
 ا.هَ ها ووظائفِ وبواطنِ  ةِ خصيَّ الشَّ  عن كوامنِ  ي البحثَ المتلق ِ  ةُ ة لتكون مهمَّ القصَّ 

 ةِ خصيَّ الشَّ   لُ وإن اختلفت مشاربها، فإحداهما تمث ِ ،    ةً قويَّ   ةً نفسيَّ   اضغوطً   عانيانِ تُ   ئيستانِ الرَّ   انِ تَ خصي َّ فالشَّ 
ا وفقً   ارت حالتهتطوَّ   ريقةٍ ا بط مهمِ تأز    ةِ ا في قمَّ هَ مَ وقدَّ   ةَ فسيَّ النَّ   تَ هُمَاحال  القاص    التقطَ   للأخرى  ةِ ادَّ ضَ المُ 

 –يبثها    –يشعر    –تشعر    -تفتقد    –تصده    –لا تعرف    –يهيم  )  أبانها في تراكيبه :   ةٍ لظروف تفصيليَّ 
 ة الأولى إلا عندما تمسح به بلاط حياتها.خصيَّ تنفرج أزمة الشَّ  ولا، للأحداث  درامي ٍ   تأمر(  في تصاعدٍ 

ا ..تتابع القصة لزمام أمرها وأمر الرجل أيضً   ةِ الماسكَ  طةِ المتسل ِ   ةِ نائيَّ الث    ةِ بالعلاقَ  ةُ هنا هي المتغطرسَ   المرأةُ  
ة الفاعلة هي المرأة  الشخصيَّ   والواضح هنا أنَّ ،    تأز م نفسيَّات أصحابهاالسريع يقودنا بشكل مباشر ل

 ة لنهايتها.التي قادت القصَّ 

أو  ،  أن هذا دأب قصص كثية  إلى  وكأنه بهذا يرمز    هِ اتِ لشخصيَّ   بناء حكايته بأسماءٍ في    القاص    لِ يستعنِ 
راميِ  الذي أعطى وت ر الدَّ وذلك لخلق التَّ ،  من قضايا الحياة ةً قضيَّ  سدانِ أي زمن يج ِ  "آدم وحواء"ما كأنهَُّ 

.  ةِ قصَّ لل  تمي  زَهَا الإبداعيَّ

تتب    كما اعتمدَ  ( إثم  )    هِ تِ ي كما في قصَّ المتلق ِ المفارقة في عدة من قصصه لإرباك واستفزاز  ع لغة  على 
ٌ ..." ، لا يحسن بطل قصَّة ) إثم ( ظنَّه بجارتهِ  مستحضرًا نصَّ الآية القرآنيَّة " ... إِنَّ بَ ع ضَ الظَّنِ  إِثم 

عليها من   صباحًا أن يتلصَّصَ التي يزعجه صوتُ جهاز التكييف في بيتها ليلاً ، فيما تسوِ لُ له نفسُهُ  
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ثلجٍ لخفضِ   ةً طفلتَها ، مسرعةً نحوَ الحافِلَةِ العَامَّةِ وبيدها كيسُ يصدم حي تخرجُ محتضنَ   ي أنَّهُ نافذتهِِ ، غ
 ) إثم ( : حرارتها المرتفعة، 

 ! " طيلة تلك الليلة، ومكيِ ف شقتها المتهالك، يتفنَّن في بثِ  الجلبة

 .... 

 متثائبًا:

 واااو..!  

 مؤرَّقاً : 

 يالها من ليلة ساخنة!  

 تغفرًا:مس 

 رفقًا جارتنا الَحسَنَاء! 

 في الصبح الباكر فتح الباب،

 فاستعاذت من الشيطان، 

 مستسلمًا للرغبة، في التطلع من النافذة. 

 ...كانت تحتضن الطفلة. 

 وتهرول نحو الحافلة العامَّة، 

 وبيدها:
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 ( 15)...كيس الثلج.  

بليغيَّةَ ،  ا التَّأثييَّةَ والتَّ همًّا في منحِ القصَّةِ قدرتهََ دوراً مُ   ةُ ب ) هدية ( فتلعبُ المفارق  مَّاةِ سَ أمَّا في القصَّةِ المُ 
الأنثى التي    يبدو عاجزًا جنسيًّا ، وحي أرادَ الهروب منَ   ، ذو الصَّوتِ الجميلِ   ومانسي  الحالُِ فالبطلُ الر  

شرت على تلكم الحبال ) ثيابهَُ الدَّاخليَّة (  يحب ها لِ يكن  يملكُ غيَ إهداءِ حبالِهِ الصَّوتيَّةِ إليها ، لكنَّها ن
 بيَ  الارتباطَ   مستغلاًّ كاشفةً سرَّهُ المزعجَ الذي يصيبَهُ بالعجزِ والإحباطِ والانكسارِ ، في مفارقةٍ مدهشةٍ 

تِهاَ المبهرةِ  مظهرًا فيها مقدرةَ لغتِهِ على الإنجازِ بانزياحا  ،ا توظيفًا معنوياًّ جميلاً  هَ فَ ) الحبال والنشر ( ليوظ ِ 
  : 

 كان رومانسيًّا حالماً كصوته الجميل.    " 

 منذ ارتبطا، لِ يستطع تلبيتها!

 ها؛ أهداها قبل رحيله:ولأنه أحبَّ 

 ا يملك؛ حباله الصوتيَّة. أغلى م

 نشرت عليها: 

 ( 16)"   ..ثيابه الداخليَّة.

  تساوي الألوانِ في ناظريهِ ب   ) سياق (  صَّةِ قِ   بطلَ   أو البارانويا ، تلك التي توهمُ   ةُ مَ لعلَّها ) الأنا ( المتضخ ِ 
 كل  النِ ساءِ:   هُ ، مثلما تساوت عندَ 

مثلها مثل أي امرأة! حي رافقته محاولا تهدئته أثناء قيادته ا يصيح: من تظن نفسها؟  فوجئت به يومً "   
يختلف   فيمَ :    رباً السيارة، تغي لون الإشارة إلى الأحمر لكنه واصل السي!؟ عندما حذرته نهرني مستغ

 ( 17)"  الأحمر عن غيه؟ ... مثله مثل أي لون!
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على نظرتهِِ السَّالبَةِ للنَّاسِ والأشياءِ ، إلى كلِ  الذي حكم    السَّلبَّ   ذلك الاستواءَ   أن ينقلَ   يحاولُ   ومن ثمَّ 
همها بزجرها أنَّ يريد أن يف  –ضمنيًّا    –من هم حوله ، وما حوله؛ فهو يزجر أنثاه ) ألا تنتهي ( لكأنه  

نَ ةُ كونَ مشاعرهِِ نحوَ الآخري المخبوءَ   الر جِالَ سواءٌ ، وأنه مثله مثل أي رجلٍ أيضًا ، وهنا تكمن المفارقةُ 
 . تنطبقُ عليه

 : ( الخالة الصلعاء )  قصَّةهجي الأسلوبي كما في اعتمدت قصصه الباروديا والتَّ  كذلكِ 

   ب  "شعر الفتاة"  تمادت في التباهي" 
 اطعها:ق

 قبلتك على علتك؛ 
 قيد بالقائمة!اللكنها أصرت على 

 ب تعجَّ 
 كيف؟ 

 سأعتبها استعارة
 انفجرت

 تشبيهلتقلصها بعد الزواج إلى 
 صارحها

 ( 18)" الحق أنها كناية  
 

قصَّ  الخلفيَّ   ةً يَّ تناص ِ   ةً إحاليَّ   بدايةً   هُ تَ يبدأ  المعرفة  تشغيل  على   " ،تعتمد  السَّ   ة  يناريوهات وتوظيف 
والمدو ِ والم الت َّ خطاطات  ")يَّ اص ِ نَ نات  بطريقةٍ 19ة  للمفردات   ومباشرةٍ   واعيةٍ   (  بنقله  وذلك   ،

حقلِ  من  الد ِ هَ والمصطلحات  حقلٍ   التقليدي ِ   لال ِ ا  خطابٌ   اعتيادي ٍ   غيِ   إلى  ، ساخرٌ   باروديٌّ   لينشأ    
تسيطرُ على أفعالنا وسلوكيَّاتنا وغالبًا يوضح مستوياتِ الس لوكِ والمعرفةِ الإنسانيَّةِ ، وعقدةَ النَّقصِ التي  

 .  ما تقُابلُ بالس خريَّةِ أو السَّخَطِ منَ الآخرين
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على    منهاغطيةً فتالقاص  عبَ التَّلميحِ مثلاً شعبيًّا شائعًا ) القرعة تتفاخر بشعر بنت خالتها ( ،   استعملَ 
ب  "شعر    تمادت في التباهي المباهاة بشعر فتاةٍ ما )تمعن في ، فهي    أو النَّفسيَّةِ   قيَّةِ ل  نقصٍ في تركيبتها الخَ 

) على علَّتك ( ،  ائدِ السَّ  عبيِ ( وهو تحوير للتَّ  قَ بَ ل تُكِ على صلعَتِكِ ( وهو الذي قبلها كما هي ) الفتاة"
 .. أي أنَّ التباهي مرد ه لافتقاره للشعر ، لكنَّها تصر  على قيدِها بالقائمةِ ، ضمن شروط الاقتران به 

لتصوير  الاستعارة والتشبيه والكناية (   هي )   بلاغيَّةً   فًا مسمَّياتٍ ظ ِ وَ مُ   غويَّةِ الل    اص  إلى الانزياحاتِ القَ   أَ لجََ 
تِهاَ    .وقسوتهِِ  عقدة بعمقها وحدَّ

لة بسيطة عائ)  الذي يطالعنا في قصة    كتوري ِ يالكار   مِ س  بهذا الرَّ   ،وداء  والكوميديا الس    ةِ خريَّ للس    أَ والتجَ  
 ):   

 يقابله والدها ببقايا أسنان مصطبغة،" 
 الزائر:  يبادر

 ما شاء الله
 تعليم أساسي 

 يعترضه 
 لكنها عاطلة منذ تخرجت

 يتفاخر
 ي، عم ِ  أعرف يا

 لكم عانيت بعد الليسانس
 بالكاد وظيفة مؤقتة، في مدرسة خاصة 

 زره:ؤاي
 عمل حر؛ 
 ا، أعمل في مقهى!مثلي تمامً 

 رثةتدخل الأم بثياب  
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 أترك لنا كلماتك المفتاحية
 ( 20) " ا في الجوجلمً ا متقد ِ لنجري بحثً 

 
يعُلقم ذواتنا ونحن نجتر    ئالإضحاك غي الب   يستخدم القاص  "    لوخز الباءة المكبوتة في دواخلنا كي 

الذي لا   الواقع  الملنح بؤس  الواقع  يغل ِ عاء ، بالوهم  ، بالادَّ   حِ بج  بالخواء ، بالتَّ   ئ سد عليه ،  ف  الذي 
 (  21صراحتنا تجاه أنفسنا")

قلقَ تُ  القصة  لنا  اللَّ يتبدَّ و ،    ةِ المعاصرَ   ةِ الإنسانيَّ   بز  في  هذا  لنا  وأهل   اجيدي ِ التر ِ   اءِ قَ ى  العريس  بي 
تكشف حركاتهم وحواراتهم عن نفس مأزومة سحيقة في تواصلها مع ذاتها وبعُد عن معرفتها ،  العروس  

 ي . في عي المتلق ِ   تهلتعري  ع وغرور لنفسها ، وهذا الكشف استقصده القاص  لما انطوت عليه من خدا 
خلالِ     بيَ   لمستشفَّةِ ا  ةِ المتعاليَ   جربةِ التَّ من  وتقنيةٍ    العائلة  اتِ سلوكيَّ   من  أعطت اتٍ  وإيحاءبأسلوبٍ 

 .ةِ فسيَّ والنَّ  ةِ والفكريَّ  ةِ الجماليَّ  ةِ القصَّ  أبعادِ  من ثمَّ و ،  اتِ خصيَّ الشَّ  ا لفهم بواطنِ مًّ هِ ا مُ رً مؤش ِ 
 

القاص  وإن كانَ  بناء قصصه    سهلةً   لغةً   خدميست  عابدين  شريف    للغموضِ   إلاَّ ؛  في  لغةً  بها   أنه يخلق 
ة الحاملة لمدلولات يعمل على تشغيل المعرفة الخلفيَّ إذ    في آنٍ ،  يدفع القارئ للفائدة والمتعةِ ل  والخيالِ 

 : ( افتح يا سمسم )  ة كما في قصتهة وفكريَّ ثقافيَّ 

 "ا "مرجانةفرحت كثيً  "

 الجديدة، بصورتها الرقمية 

 ذات العدسات الملونة؛ 

 التي أمضى ساعات في تصميمها بالفوتوشوب 

 على مضض أبدى "علي بابا" إعجابه،  

 ثم أضافه لقائمة أصدقائه؟ 
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 ثم أغدق في ملاحقته بالإشادة 

  لكن ما أثلج صدره هو رسالة ودية أخية 

 بلغه فيها أنه، استجابة لرغبة حرمه المصون، أ 

 على  وافق

 ( 22) "   ""الكنز  على موقع

منَ   القاص  أتى  لقد    نص ٍ   اتِ خصيَّ الشَّ   بعددٍ  والرَّ   واحدٍ   في  بالإيحاءات  لإثرائه  تقد ِ مزيَّ وذلك  التي  م ة 
 الوسائل الفنية بالطاقات ر لها أغنً ي "ويمنحها شمولاً وكلية وأصالة، وفي الوقت نفسه يوف ِ للمتلق ِ   هُ فكرتَ 

ة لتفعيل مسار النص نحو الفكرة المنتخبة لاليَّ تضافرت هذه الرموز بحمولاتها الد ِ فهنا    ( ، 23)   الإيحائية"
للمتلق ِ  إيصالها  القاص  أراد  البعدِ ،  ي  التي  بتفعيل  للموقف    لال ِ الد ِ   وذلك  خدمة  النص،  داخل  لها 

إلا ،  فاستحضار هذه الأسطورة وإن كانت بسيطة في مفهومها  ،النفسي والفكرة المنوطة بمجال الحدث  
،   ص ِ داخل النَّ  ن من خلالها التغلغل في أبعاد هذا الرمز كمعطٍ أساسٍ إنها تتطلب من القاص ثقافة يتمكَّ 

تعطي ال   نا لأنها  فهم  على  الأهم ِ   رسالةالقدرة  بالغ  وهذا   ، بين  ة.يَّ ومعطياتها  للتواصل  جسرًا   نا وجعلها 
ل شيئًا ه الكامنة في ذاته منتهجًا في ذلك رأي "أدونيس" القائل: "الرمز هو ما يتيح لنا أن نتأمَّ تفكر و 

النص...")  وراء  بابا  )  أسطورة  ف  ،(24آخر  النفسيَّ (  علي  الإيحاءات  من  يجعلها فيها  ما  والخلقيَّة  ة 
 . صوصِ الن   منَ  كثيٍ ة لدى  يَّ ص ِ لالات النَّ ر الد ِ تتصدَّ 

ا على النصوص هَ عبييَّة، فتفرض عناوينه هيمنت َ ومرجعيَّاتها وانفعالاتها التَّ   ةِ العنونَ   ها بعتباتِ وعنايتكذا ،  
متفج ِ  تساؤلات  ينضح  حوار  في  الخطاب  مع كينونة  التفاعل  فسيفساء رً لإنجاز  تكشفها  ذات  من  ا 

فيمث ِ   المجموعة، الرئيس  العنوان  مقصديَّ أما  رسالة  في  ل  تظهر  شفرتهصة  فك  سياق   يورة  خلال  من 
 ي. بوضعه في بقعة عارية من أيديولوجيا المتلق ِ  قافي ِ والثَّ  طابق المعرفي ِ يشمل محيطه موضوع التَّ 
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ة بتغلغلها في كل نصوص المجموعة ويفرض عليها يميوطيقيَّ ا الس ِ هَ ت ُ تبدأ فاعلي َّ   ةٌ لغويَّ   "رجل وامرأة" تركيبةٌ 
"  ا على ثنائية" آدم وحواء  ة قائمة أبدً ات جدليَّ على استراتيجيَّ   ة تقومإبداعيَّ ا ينبع من إرادة  ا خاصًّ نسقً 

بل لأنها أصل الحياة ، ؛  ليس لكونها امرأة فحسب  ؛  أعطت عمقًا دلاليًّا للعنوان    -كرمزٍ    -  فحوَّاءُ 
ونرى نسمع  ما  لما كان كل  مشاركتها  ولولا   ، والكينونة  القاص    والعمار،  منح  وبهذا  ةً قيمَ   هُ عنوانَ .. 

،  لُ الأوَّ  آدمَ  حب   لهذا الكائن أصل البشرية ومنبع الحياة، حوَّاءُ  ةَ ي القيمة الوجوديَّ توصل للمتلق ِ  ةً ائيَّ إيح
زلَّ   هِ ذاتِ   جزؤه وشق   أنسه، رفقته، شريكة  الأوَّ ،  القاص  ته، هي الحب  الأمر   ،  ل والآخر، هكذا رآها 

ومس  الموازي  النص  قيمة  أبرز  الأبعالذي  بناء  في  الفن َّ اهمته  والجماليَّ يَّ اد  والفكريَّ ة  للمؤَلَّ ة  "  ة  ف ككل 
المفعمة  القصصية  المجموعة  إذ   ، اللغوي  وبنائه  أطره  لتفكيك  الحاجة  أمس  في  يظل  أيقون  فالعنوان 

واها ما ترتبط برصيد متنامي الدلالة للعناوين التي تظل بوابات النصوص وك  ا عادةً بالرؤية العميقة جماليًّ 
المضيئة في   ( 25ا")خباياه  لاكتشاف الإنسانيَّة بخصوبته  ذاكرة  اختزلته  ما  عنوان مجموعته  إذ لخَّص   ،

 تفاصيل ثقافة الأجيال المعرفيَّة. 

 :  الخلاصة

 توقعُ فلا  ؛  رديِ   السَّ   فك كِ والتَّ   والالتباسِ   ا عنِ الإبهامِ هَ بعدُ عابدين  شريف  د.    صصَ قِ   يِ زُ ما يمُ   أهمَّ إِنَّ   
 .المتابعة أو مللِ ،   لفهمِ ا  المتلقِ ي في لبسِ 

قضايا قاص نا  عالج  قد  قصص شريف عابدين ترى العالِ كما هو بمحاولته النفاذ إلى بواطن الأشياء، ف
  بيَ   قصصي ٍ   في جسدٍ ،  شباع المعاني وتجويع الكلمات  إة و المرأة والرجل بتراجيديا استعان فيها بالرمزيَّ 

 . ا هما الإمتاع والإفادةجدًّ  القصيةِ  ةِ يتي للقصَّ خاص ِ  ا على أهم ِ مرتكزً ،  والقصيِ  طِ المتوس ِ 

فالعالِ يرى الأشياء كما هي، والفنَّان يرى الأشياء كما هو،  "  العلم نحن والفن أنا  "    تقولُ   ثمة مقولةٌ 
العالِ..! الفنَّان  هو  الكاتب  إذا كان  شري  .  ؟ فكيف  الدكتور  قصصُ  تركن  بوداعة هكذا  عابدين  ف 

عالٍِ   عنايته لمشرطِ  موضع  شكَّلت  التي  الظواهر  مع  ليتعامل  وتتشابك  فنَّانٍ  تتداخل  قضايا  فتحمل 
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فيهز ذاكرته   مفارقةً   ةً حياتيَّ   لتختزل تجاربَ   ، المتناقضات  مليئًا بهذه  القاص  فأصبح وعي ولا وعي   ،
 الحياة.  ويَّة في مرآة الواقع وأيقوناتلتطرح على لوح التلقِ ي ما غصَّ به قلمه من تأز مات رؤي

الواقع بجسدها المجموع على ذاكرة منَ  تتعامل مع  أمام واجهة  الذاتي ِ بمفارقات   المجموعة تضعنا  البوح 
ة اللحظة المكتسبة من خبة  تنتزع نفسها من لحظات شعوريَّةٍ ولا شعوريَّةٍ في نسجٍ ممتدٍ  في سيكولوجيَّ 

   حياتيَّة وظَّفَت ملامحها لرسم تجاوزات الواقع.

 

 الاتالإح

عمل مهورية مصر العربية بجسكندرية  في الإالقاص شريف عابدين   ولد* (  ( 
بكتابة   الأدبية هاهتمامات  بدأ،لهيئة العامة للتأمين الصحي استشاريا للجراحة ب 

شرف  ي  ا منذ خمس سنوات كتب القصة القصيرة جد  ،الشعر ثم القصة القصيرة 
منسق عام الرابطة العربية للقصة للق ق ج ،الملتقى " و  "واتا"على منتديي 

تلك  ، ثلاث مجموعات ورقية في القصة القصيرة جدا  له القصيرة جدا نشرت 
 .  2013تلك الأشياء ،   2012الربيع المنتظر ، 2011الحياة 

 تلك اللحظة )قصص قصيرة(،  تحت الطبع: أسرار شهريار )رواية( 
 

 امرأة" شريف عابدين ، دار الكتبا ، مجموعة " رجل و تلك الأشياء ، قصص قصية جدًّ  (1)
 159، ص    2014المصرية ، لا ط ،     (2)

( بلاغة الخطاب وعلم النص ، صلاح فضل  ، دار  الكتاب المصري  القاهرة ، دار الكتاب اللبناني ، بيوت ،  2)
     342  – 342، ص    2004،   1ط
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،ص    2002ية ، عالِ الكتب القاهرة ،  ( في النص الأدبي ، سعد عبد العزيز مصلوح،  دراسات أسلوبية إحصائ3)
117   

    140ص   ،  2000، الدار البيضاء ،    1شعرية الفضاء السردي  ، المركز الثقافي العربي ، ط  حسن نجمي ،   (4)

منشورات المهرجان الثاني   ا بي التنظي والتطبيق ، المقاربة الميكروسردية ، جميل حمداوي ، القصة القصية جدًّ   (5)
  192ص   ،  2013،    1ط 5ا رقم:  دًّ قصية جِ للقصة ال

 172( تلك الأشياء ، شريف عابدين ، ص  6)

 189ا بي التنظي والتطبيق ، جميل حمداوي، ص  (القصة القصية جدًّ 7)

 180(  تلك الأشياء ، شريف عابدين، ص  8)

الإسكندرية للسرديات ، ( بلاغة الإضمار في مجموعة القاص المصري شريف عابدين ، مصطفى لغتيي ، مؤتمر  9)
  238، ص2013ا ، الدورة الأولى ،   القصة القصية جدًّ 

 171(  تلك الأشياء ، شريف عابدين ، ص  10)  

 185( م . ن ،ص  11)

  219، ص1998ض ، عالِ المعرفة ، الكويت ،  تر مالملك    ( في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد، عبد 12)

 173ابدين ، ص  ( تلك الأشياء ، شريف ع 13)

     168( م . ن ، ص  14)

 179( م. ن ،ص   15)

 178( م . ن ، ص16)

 180(  م . ن ص17)
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   161م.ن ، ص    (18)  
   282ا ، بي التنظي والتطبيق ،جميل حمداوي ص( القصة القصية جدًّ 19)

 
 162( تلك الأشياء ، شريف عابدين ص  20)

    163إلياس ،ص    ا ، جاسم خلف ( شعرية القصة القصية جدًّ 21)

 160(  تلك الأشياء ، شريف عابدين ص22)

زايد )ط  استدعاء(  23)  علي عشري  المعاصر،  العربي  الشعر  التراثية في  العامة 1978،  1الشخصيات  الشركة   "
   93  للنشر والتوزيع والإعلان، طرابلس( ص 

   160، صم، دار العودة، بيوت( 1973،  2الشعر، علي أحمد سعيد "أدونيس" )ط زمن   (42)

بو الطيب مجلة مجرة ، دار أ( عبد العاطي الزياني، الماكرو تخييل في مجموعة ) زخة ....ويبتدئ الشتاء( لجمال  25)
 109ص    البوكيلي للطباعة والنشر والتوزيع


