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عتبر الدراسات الصوتية مدخلًا الأدبي وتحاول التركيز على الجوانب التطبيقية. ت تتناول هذه الدراسة دور الصوت في عملية الإبداع : المستخلص 
فهم النص الأدبي وقد تناولت بعض الأبحاث العلاقة بين الصوت والمعنى. واستهدفت هذه الدراسة دراسة المجموعات الصوتية المختلفة  طبيعيًا ل
الصفير. تم تحليل النصوص الشعرية لأصوات المفخمة والمرققة وأصوات القلقلة وأصوات في الإبداع، مثل الأصوات المجهورة والمهموسة وا ودورها
هم فة لاستكشاف كيفية تعامل الشعراء القدماء مع هذه الأصوات واستخدامهم لها كوسيلة للتعبير الإبداعي. تم اختيار الشعراء القدماء بغرض  القديم

والعينات، فإن الدراسة أظهرت أهمية   رغم التحديات التي واجهت البحث في اختيار النصوصخصائص لغتهم عند دراستها في منابعها الأولى. 
 .عة فهم الصوت في الشعر القديم. ونأمل أن تكون هذه الدراسة نقطة انطلاق للبحوث التطبيقية المستقبلية في مجال الصوت والنصوص الأدبيةورو 

 .ةم، الأصوات المختلفراسات الصوتية، الشعر القدي الصوت، الإبداع الأدبي، الد: الكلمات المفتاحية

Literary Creativity in Voices: An Exploration of Our Ancient Poetry 
Ahmed Othman Ahmed Ramadan 

Faculty of Education, Omar Al-Mukhtar University - Al-Qubbah 

Abstract: This study examines the role of voice in the process of literary creativity and aims to focus on practi-

cal aspects. Phonological studies are considered a natural gateway to understanding literary texts, and some re-

searchers have explored the relationship between sound and meaning. In this study, I sought to explore the role of 

various vocal groups in the creative process, such as whispered and murmured voices, loud and soft voices, vi-

brating voices, and whistling voices. By analyzing ancient poetic texts, I observed how ancient poets dealt with 

these voices and utilized them as a means of creative expression. The choice to study ancient poets and their 

works was intentional, as it allowed for a deeper understanding of the characteristics and features of their lan-

guage. Despite the challenges faced in locating and selecting appropriate texts for analysis, this research shed 

light on the significance of understanding the role of voice in ancient poetry. It is hoped that this study will serve 

as a starting point for future applied research in the field of voice and literary texts. 
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 المقدمة 

 
دور الصوت في عملية الإبداع الأدبي، وهذه الفكرة قد أشار إليها علمااء العربياة القادماء   تتناول هذه الدراسة     

العصاار الحادتث تعاارض بعااض الدارساين للعلاقااة باين الصااوت والمعناي واعتباار بعضااهم أن  وفاي يعة،إشاارات ساار 
الدراسااات الصااوتية هااي الماادخل الطبيعااي لفهاام الاانص الأدبااي، ولعاال الاادكتور مااراد عبااد الاارحمن مباارو  قااد قااار  

تمناى أن ناا نقاد كول، (مان الصاوت إلاى الانص، نحاو نساي منهجاي لدراساة الانص الشاعر  )هذه الدراسة في كتابا   
تتضااامن الكتاااا  جانباااا تطبيقياااا، تتنااااول النصاااوص الشاااعرية ويناقشاااها فاااي ساااياقاتها المختلفاااة، ولكنااا  أغااارق فاااي 

، لاذل  فاإنني قاد عمادت فاي هاذا هاالم تكن النصاوص هاي المقصاد في االتنظير، وعندما حاول التطبيي اتخذ طريق
 :في عملية الإبداع ات الصوتية التاليةجموعالم دور البحث إلي الجانب التطبيقي، وذل  من خلال دراسة

 الأصوات المجهورة والأصوات المهموسة. -1
 .المرققةالأصوات المفخمة والأصوات  -2
 أصوات القلقلة. -3
 أصوات الصفير. -4

 ،مااع هااذه الأصااوات ولقااد حاولاات ماان خاالال النصااوص الشااعرية القديمااة أن أرصااد طريقااة تعاماال الشااعراء القاادماء 
وساايلة ماان وسااائل الشاااعر فااي إبااداع الدلالااة، ولقااد كااان اختيااار  للشااعراء القاادماء نص كل الااوكيفيااة توظيفهااا داخاا

، ذلااا  لأنناااي أر  أن الشااااعر القاااديم كاااان تااادر  تماماااا الخصاااائص اوإجاااراء الدراساااة علاااى أشاااعارهم أمااارا متعماااد 
نادر  اللغاة  أننااعناي ي يمالقاد  ومان ناحياة أخارإ فاإن دراساة الشاعروالسمات التي تتمتع بها لغتا ، هاذا مان ناحياة 

في منابعهاا الأولاى، وهاذا مانهي قاديم ومعاروف سالك  القادماء مان علمااء هاذه الأماة عنادما حاددوا عصاورا بعينهاا 
للاحتجاج، فليس الاحتجاج متاحا لكل العصور، وليس كل الشعراء يحتي بلغتهم، لذل  اقتصرنا فاي هاذه الدراساة 

 علي الشعر القديم لعلنا نجد في  ضالتنا.
وهااذا لا يعنااي أناا  لاام تقااابلني كااان البحااث مشااوقا بالنسااب لااي، وأرجااو أن ينااون كااذل  بالنساابة للمتلقااي، لقااد و    

هااا البحااث عاان النصااوص واختيااار العينااة التااي م، باال كاناات هنااا  مشاااكل متعااددة، لعاال أهمشاااكل وأصااعوبات 
مثااابرة، وإنناي إذ أنهااي هاد و لااى جساتكون موضااع الدراساة، فالشااعر القاديم كثياار، والبحاث فياا  عمال شاااق، يحتااج إ

إلى المتلقي هذا البحث أتمنى أن ينون منطلقا لدراسات صوتية تطبيقية أخرإ، تتخاذ مان النصاوص هادفا وغاياة 
 في نفس الوقت.

 ولي التوفيي.  والله
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 الدراسة

 
لتاااي ا ائصااا لا جااادال فاااي أن الأد  العرباااي القاااديم تااادخل فاااي دائااارة الأد  الشااافاهي   ولهاااذا الأد  خص        

ولقاد كاان الشااعر  (1)"فاللغاة المنطوقاة أسابي وساائل الاتصاال اللغاو  الإنسااني"  تتميز بهاا عان غياره مان ا دا  
  دوره الااذ  لا يمناان تجاهلاا ، لاا فياا  الصااوتي    وأن الجانااب نصاا  منطااوق  العربااي القااديم تاادر  تمااا  الإدرا  أن

  لذل  فقد كان يسعى إلى تحقيي عدة أهداف منها :
  وهاااذا الأمااار فااارض علاااى ترياااد لقصااايدت  أن تعااايا باااين الناااا   يحفظونهاااا ويرددونهاااا ن الشااااعر القاااديم: كااااولا أ

 تعين على التذكر. وسائلالشاعر اللجوء إلى 
    .غاتت  اتريد لقصيدت  أن تؤثر في المتلقي  وأن تبلغ تأثيرهثانيا : كان الشاعر العربي القديم 

لمتلقي   فااالمتلقاي فاي ذهنا  وهاو يعاد قصايدت  ر العربي القاديم كاان يضاعلشاعأن اوهذان الأمران تدلان على    
وهذا يقودنا إلى القول بأن الشاعر العربي القديم قد فطن  ،  وكان حاضرا عند إلقائ كان حاضرا عند إعداد النص 

لشاااعر العربااي طاان اهاال ف :قودنااا إلااى أن نطاارا السااؤال التااالي  كمااا ي(2)الرسااالة –المتلقااي  –إلااى ثلاثيااة المرساال 
 القديم إلى فكرة أن المتلقي شري  في عملية الإبداع ؟!

يمنان الرجاوع إليا ،  منتاو   وإذا كانت المعرفة في الثقافة الشافايية تعتماد علاى التاذكر، وذلا  لعاد  وجاود ناص   
قاديم ر اللشااعالانص وتاذكره، فاهاذا ، فلا بد إذن من وجاود وساائل تعاين علاى حفا  من خلال   وتصحيح المعلومة

ن وساائل حفظا  كامناة فيا ، وقاد المنتمي إلى الثقافة الشافايية أدر  بالتجرباة أن نصا  معارض للضاياع ماا لام تكا
، ولينااون وساايلة ماان وسااائل  فااي التااأثير علااى سااتخدم  ليحاااف  ماان خلالاا  علااى الاانص وجااد فااي الصااوت بغيتاا ، فا

تفكير الشاافاهي يمياال بطبيعتاا  "إلااى أن ينااون فااال ررة،، فلجااأ إلااى الوحاادات الصااوتية المنااماان ناحيااة أخاارإ  المتلقااي
 .(3)إيقاعيا بشنل ملحوظ، لأن الإيقاع حتى من الناحية الفسيولوجية يساعد على التذكر

هنا  عامل آخر دفع الشااعر العرباي القاديم إلاى الاهتماا  بالجاناب الصاوتي فاي إبداعا ، فالشااعر " يحااول أن   
يعاد أساساا فاي   ذل  التوقياع الموسايقي، الاذ  طريي عن العالم الخارجي وبينين  يخلي نوعا من التوافي النفسي ب

كل عمل فني، ونحن لا نتأثر بهذه الموسيقى إلا لأنها تهيئ لنا حالة مان الانادماج ماع مظااهر التناساي والإيقااع 
تشانيل  طاورةنات خفي هذا العالم الخارجي، والمنطبعة في نفوسنا في الوقت نفس  على نحو أو آخار، ومان ثام كا

 .(4)الصورة الموسيقية للقصيدة"
ز الدتن ملاحظتين، فأما الملاحظة الأولى فهي أهمية الجانب الموسيقي في العمل عونلاح  في كلا  الدكتور   

كال منهماا يحتااج إليا ، وأماا الملاحظاة  ،فالموسيقى تحقي لهما توافقا نفسياالفني للمبدع والمتلقي على حد سواء،  
وذلا  عنادما قاال )ومان ثام كانات خطاورة تشانيل الصاورة  ،الإشارة الساريعة عان الصاورة السامعية  تل   فهي  الثانية

 الموسيقية للقصيدة(، فالصورة السمعية واضحة أشد ما ينون الوضوا في كلام .
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يحااااول أن يقااايم تواسناااا نفسااايا عااان طرياااي الموسااايقى، أ  عااان طرياااي  -وهاااو فناااان بطبعااا  - وإذا كاااان المبااادع  
لا بااد لاا  ماان مراعاااة القاايم الجماليااة الصااوتية، "فالاعتبااارات الجماليااة الصااوتية مثاال التن اايم والتاارخيم ت، فااصااواالأ

كمااا تؤكااد ذلاا  المتعااة التااي  ليساات بالتأكيااد غريبااة عاان الشاااعر، فهنااا  موساايقى للشااعر تثياار الإعجااا  فااي ذاتهااا
 .(5)يمنن حدوثها عند سماع شعر من لغة غير معروفة"

 فالدراساةتنبغي أن نفطن إلي ، وربما يناون هاو الهادف مان هاذه الدراساة، هاو دلالاة الصاوت،   الذ مر  لكن الأ   
وذل  من خلال طرا الساؤال التاالي: هال هناا  دور  .داخل العمل الأدبي  ودلالت   الصوت   البحث عنتوج  إلى  ت

 هذا السؤال. ة عنجابللصوت في إبداع الدلالة داخل النص الأدبي؟ وسوف تحاول الصفحات التالية الإ
لقد كانات حيااة العرباي وساص الصاحراء عااملا أساسايا سااعد علاى تكاوين أذن مرهفاة حساساة لأ  صاوت، فماا   

اشااتملت علياا  البيلااة الصااحراوية ماان مظاااهر الطبيعااة الحيااة والجاماادة، الساااكنة والمتحركااة "شااحذ آذانهاام وأرهفهااا 
طبيعاااة المتعاااددة، مثااال صااارير الريااااا وحفيااا  ت الأصاااواوجعلهاااا أكثااار حساساااية فاااي تميياااز كااال ماااا تسااامع  مااان 

. فااالظروف البيليااة التااي عاشااها العربااي ساااعدت  علااى أن تاادر  أهميااة (6)الأشااجار وخرياار الماااء وتغريااد الطيااور"
الصوت وخطورت  في آن واحد، فاعتبر الخطأ الصوتي عيبا يجب على الشاعر أن تنزه نفس  عن ، فتغيير حركة 

، أطلقااوا علياا  اساام الإقااواء، والشاااعر الفحاال يجااب أن لا يقااع فياا  "والااذ  يجااب عيااب  صاايدةحاارف الاارو  فااي الق
اعتماده في مقاطع القوافي أن تكون حروف الارو  فاي كال قافياة مان الشاعر حرفاا واحادا بعينا  غيار متساامح فاي 

زجااة، عر مالشا وقاد وقاع ذلا  لابعض مان لا يحفال با  مان العار  الاذتن كانات بضااعتهم فايإتراد ما يقارب  مع ،  
وممااا توجباا  الاختيااار أيضااا أن تكااون حركااات حااروف الاارو  ماان نااوع واحااد، لا يجمااع بااين رفااع وخفااض ولا غياار 

، لاااذل  فقاااد قاااد  العرباااي العامااال الصاااوتي علاااى ماااا ساااواه عنااادما (7)ذلااا ، وقاااد وقاااع الجماااع باااين ذلااا  علاااى قااابح"
 اللغوياة الأخارإ، فكام مان قاانون  وامالالع تتعارضان، فالعامال الصاوتي "يأخاذ سامة المفاضالة حاين تتعاارض معا 

ومحاولاة استقصااء هاذا الأمار وتتبعاا  تطاول بناا، لاذل  فاإنني سااوف  ،(8) "صاوتي ضاحت اللغاة بقوانينهاا مان أجلاا
، فقاد تحولات السانون علاماة الجاز  (9)أشير فقص إلى مثال واحد هاو قاول الله عاز وجال "ألام نجعال الأرض مهاادا"

فالقيماة  رغم أن  مجزو . (نجعل)، فلا بد من نطي اللا  منسورة في الفعل كسرةإلى  (نجعل)في الفعل المضارع 
 الصوتية هنا أطاحت بالقاعدة النحوية، وتقدمت عليها.

ثاام تتقااد  الأماار خطااوة عنااد اباان جنااي الااذ  تااربص بااين الصااوت ومعناااه، فيعقااد فصاالا فااي خصائصاا  عنااون لاا    
 حظتان، فأما الملاحظة الأولاى فهاذا العناوان يعنايلنا علي  ملا  ناو عن)تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني(، وهذا ال

أن المعناى تتكااون فاي الااذهن أولا ثام يااأتي اللفا  ليعباار عان هااذا المعناي، وأمااا الملاحظاة الثانيااة فهاي أن المعاااني 
تقاد  بال  بهذاإلا أن ابن جني لم ينتف وهذا بلا ش  ربص بين الصوت والمعنى،   ،المتقاربة تكون ألفاظها متقاربة

خطااوة أخاارإ فقال"فأمااا مقابلااة الألفاااظ بمااا يشاااكل أصااواتها ماان الأحااداث فبااا  عظاايم واسااع، ونهااي متللااب عنااد 
عارفي  مأمو ، وذل  أنهم كثيرا ما يجعلون أصوات الحروف على سمت الأحداث المعبر بها عنها، فيعدلونها بها 

 .(10)عره"تستشويحتذونها عليها، وذل  أكثر مما تقدره، وأضعاف ما 
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ا أيضا أن هذا الكلا  جاء نتيجة لاستقراء الواقع اللغو  الذ  لم نولا يخفى عليلا تخفى أهمية كلا  ابن جني،    
ينن بعيدا عن إدرا  الشعراء العر ، لذل  فقد حاول هؤلاء الشعراء، بل حاول كل المبدعين استغلال ما في هذه 

ا يجيا في صدورهم، وسوف تحاول هذه الدراسة الكشف عن مع هااللغة من سمات وخصائص وعبروا من خلال
الطريقة التي استغل بها هؤلاء المبادعون والشاعراء خصاائص اللغاة وساماتها فاي إباداعهم، وذلا  مان خالال تنااول 

 النقاط التالية:
 الأصوات المهموسة، والأصوات المجهورة. -1
 الأصوات المفخمة، والأصوات المرققة. -2
 أصوات القلقلة. -3
 صفير.ت الأصوا -4

وسوف تتعامل الدراسة مع النصوص الشعرية المختلفاة فاي محاولاة لكشاف أبعااد اساتخدا  هاذه الأصاوات، ومادإ 
اسااتخدا  الشااعراء لهااا فااي إبااداع الدلالااة فااي نصوصااهم، بالتأكيااد إننااا لا نتبنااى حنمااا معينااا قباال الدراسااة، وبالتأكيااد 

إن ثباات أنهااا  -الوحياادة فااي إبااداع الدلالااة، باال نقااول اعر الشاا أيضااا إننااا لا نقااول إن هااذه الأصااوات كاناات وساايلة
 إنها كانت إحدإ الوسائل التي لجأ إليها هذا الشاعر أو ذا  لإبداع الدلالة في النص. –كانت وسيلة للشعراء 

 
 الأصوات المهموسة والأصوات المجهورة:-1
 
وأصاوات اهما فقادت الأخارإ، إحاد  وجادت الجهر والهمس صفتان متضادتان لا يجتمعان في صاوت واحاد، فاإذا   
الهاء، والأصوات المهموسة هي: الفاء، الحاء، الثاء،  تكون مجهورة، للغة جميعها إما أن تكون مهموسة وإما أنا

، الصاااد، السااين الكاااف وأخياارا التاااء، وقااد جمعهااا بعااض علماااء الأصااوات فااي قولاا  )فحثاا  شااخص الشااين، الخاااء
يشنل "بعدا إيقاعيا على مستوإ النص، وهذا الإيقاع بدوره تتناسب فاي وات  الأصوالتماثل الصوتي لهذه  سنت(،  

شااريطة ألا ينااون الإيقاااع  ،باال والدلاليااة التااي يطرحهااا الاانص  ،كثياار ماان الأحااوال مااع الحااالات النفسااية والشااعورية
الشااعورية ية و لنفساا، فاسااتخدا  الأصااوات المهموسااة والمجهااورة تتاارجم للحالااة ا(11)منعاازلا عاان السااياق الكلااي للاانص"

، وقااد يجااد فياا  المتلقااي مااا يعباار عاان حالتاا  النفسااية والشااعورية أيضااا، لكاان الأماار الااذ  لاشاا  فياا  هااو أن للمباادع
، ومان (12)"كماا أنا  تتوافاي ماع الحاالات الشاعورية والنفساية الهمس والجهر يسهمان "في تشنيل المعنى وتوضيح 

استخدا  الأصوات لاختلاف حاالاتهم النفساية والشاعورية مان في   وتون هنا كانت أهمية هذه الدراسة، فالشعراء تتفا
فعندما يقف النابغة الذبياني على أطلال محبوبتا   ناحية، ولاختلاف المعاني التي يعبرون عنها من ناحية أخرإ،

 في معلقت  ويقول:
 الف الأبد ااااااااااااااااأقوت وطال عليها س    ند    اااااااااااااااااااااااااااية بالعلياء فالسااااااااااااايا دار م      
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   د اااااااان أحاااااااات جوابا وما بالربع معي        اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوقفت فيها أصيلانا أسائله     
 والنؤ  كالحوض بالمظلومة الجلد         نهااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااإلا الأوار  لأيا ما أبي     
 ثأد اااااااااااضر  الوليدة بالمسحاة في ال    ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي  ولبده    ردت علي  أقاص     
 د ااااااااااااااااااااااااااااااالنضن فاورفعت  إلى السجفي         بس اااااااااااااااااااااااااااااااااااي كان يحتخلت سبيل أ     
 (13)أهلها احتملوا       أخنى عليها الذ  أخنى عاااااااااالى لااابد  أمست خلاء وأمسى     

يار د يقف الشاعر يسائل أطلال محبوبت ، ولكن هذه الأطلال لم تتجاو  مع ، فقد عيت جواباا، ثام ينتشاف أن الا
 الخيا ، والحفر التي كانت محفورة بجوار  الأوتاد التي كانت تشد بها  نال قى هكل ما تبا من أحد،  خالية ليس فيه

والصاورة الأخيارة الخيا ، وهذه الأوتاد وتلا  الحفار باالأرض الصاخرية التاي حرمات مان الازرع فهاي مظلوماة،   هذه
عر تند  الشاف، فالتي يقدمها النابغة هي صورة الديار الخربة التي أصابها ما أصا  )لبد( نسر سليمان المعرو 

ر منظرهاا شاجون  وأحزانا ، والشااعر هناا لا تبناي همساا ولا تبناي احظ  العاثر، أو تبني علي هذه الديار، فقد أث
سرا، ولكن  تبني بصوت عال، إن  تريد أن يسمع الدنيا كلها بناءه ونحيب  علاى محبوبتا  الراحلاة، وعلاى أطلالهاا 

 ن.الدارسة، وعلى ذكريات  التي طواها الزم
ولقد استعان على رسم هذه الصورة بالأصوات، فقد استخد  للتعبيار عان هاذه الصاورة الأصاوات المجهاورة التاي   

إذ ورد فاي هاذه الأبياات مائتاان وثمانياة وخمساون صاوتا، مان إلى الادنيا كلهاا، بل أحزان   تنقل مشاعره وأحاسيس   
وهااذا يعناي أن نساابة اساتخدا  الأصااوات را، مجهاو وأربعااون صاوتا مهموسااا، ومائتاان واثنااا عشار صااوتا  ةبيانهم سات

%، فنساابة 17.8%، بينمااا بلغات نسابة اساتخدا  الأصاوات المهموساة 82.2المجهاورة فاي هاذه الأبياات قاد بلغات 
استخدا  الأصوات المجهورة في هذه الأبيات عالية بلا ش ، ويتضح هذا الأمر جليا عندما نقاارن نسابة اساتخدا  

 (14)وذل  من خلال قراءة الإحصاء التاليات باستخدامها عند شعراء المعلقات، لأبيذه االأصوات المجهورة في ه

 

 
اماااااااااااااااااااار   

 القيس
سهيااار بااان 
أبااااااااااااااااااااااااااي 
 سلمى 
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لبيااااااد باااااان 
 ربيعة

عنتاارة باان 
 شداد

عمرو بن 
 كلثو 

الحاااااااااارث 
 ابن حلزة

الاااااااااااانص 
موضااااااااع 
 الدراسة

النساابة الملويااة 
لاساااااااااااااااااااااااتخدا  
الأصااااااااااااااااااااااوات 

 المجهورة
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%     

74.75  
% 

71.6  
% 

70.15  
% 

71.66  
% 

76.25  
% 

72.67  
% 

82.2 
% 

الملوبااة  نساابةال
 لاساااااااااااااااااااااااتخدا 
 ت الأصااااااااااااااااااوا
    المهموسة

82.18
% 

25.25
% 

28.4  
% 

29.85 
% 

28.33 
% 

23.75 
% 

27.33 
% 

17.8  
% 
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 (1شنل رقم )

 من الإحصاء السابي يمنن أن نستخلص النتائي التالية:
ي أبيات النابغة موضع الدراسة أعلى من نسبة شيوع هذه الأصاوات رة فمجهو أن نسبة شيوع الأصوات ال -1

 عند شعراء المعلقات السبعة.
ترتب على ارتفااع نسابة شايوع الأصاوات المجهاورة انخفااض نسابة شايوع الأصاوات المهموساة فاي أبياات  -2

 النابغة سالفة الذكر.
الأصاوات المجهاورة ترتفاع    أننلاحاتبادو أن هناا  علاقاة باين موضاوع الانص واساتخدا  الأصاوات، إذ  -3

وفاااي الحاااالات التاااي يناااون فيهاااا الشااااعر واقعاااا تحااات وطاااأة نسااابة اساااتخدامها فاااي الحااادتث عااان الفخااار، 
فمعلقاااة عمااارو بااان كلثاااو  هاااي أكثااار المعلقاااات التاااي اساااتخدمت فيهاااا الأصاااوات انفعاااالات نفساااية حاااادة، 

  .حاد ، والشاعر قد وضع في موقف انفعالي ي في الفخروه المجهورة،
، حالتاا  النفسااية البائسااة عاان رلقااد اسااتخد  الشاااعر الأصااوات المجهااورة للتعبيااف أمااا فااي الأبيااات التااي بااين أتاادتنا  

ويبادو أن باالأطلال الدارساة، وفقادان الأحباة الاذتن غاادروا هاذه الاديار،   فقاد فجاع  وهذا موقف انفعالي حااد أيضاا،
عنست  هاذه  ،صراخ  عالياحزن  أعمي كما كان ان ، وكظيمةالشاعر قد فوجئ برحيلهم، لذا فقد كانت صدمت  ع

 الأصوات المجهورة، التي ساهمت بشنل لافت للنظر في إبداع الدلالة في الأبيات.
وقدرتااا  الفنياااة العالياااة، سااااعداه علاااى إباااداع الدلالاااة فاااي الأبياااات  ،إن الحاااس المرهاااف الاااذ  تتمتاااع بااا  الشااااعر  

  .غويةباستغلال خصائص وصفات الأصوات الل
أما عنترة بن شداد فإن  يفتخر بأاخلاق ، بل يفاخر الدنيا كلها بهذه الأخلاق التي يمنن أن نطلي عليها أخلاق    

عنتارة بطالا وفارساا، يقاول البطال الفاار  مفتخارا  كان الفروسية، فالبطولة لا تتجزأ والفروسية لا تتجزأ أيضا، ولقد 
 بأخلاق :

 اولاهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااحتى أوفي حقها ما    وطن     اااااااااااااااااي مقا فما استمت أنثى ح             
 ثلاهاااااااااااااااااااااااااااااإلا ل  عاااااااااند  بها م    اظ ساااااااااااااالعة     اااااااااااااااااا حفااااااااااااولما رسأت أخ             

 وإذا غزا في الجيا لا أغشاها          ليلهاند حاااااااااااااااااااااااي عااااااحاة الفتا أغشى       
 ااااااااااااااااارتي مأواهااااااااحتى توار  ج   ي      ااااارتاااااا بدت لي جااطرفي موأغض             

 ااااواهااااااااااا لا أتبع النفس اللجوج ه          ااد اجاااااااااا ااااااليقة ماااااا إني امااااااار  سمح الخ            
 ن النساء سواهااااااااااااااأن لا أريد م   اااابلة خبرت      ااااااا ااااااألت بذا  عااااااااااااوللن ساااا            
 (15)وأغاااااايثها وأكااااااااف عما سااااااااااها         ايمةظااااااااااااااااااااااوأجااااااااااايبها إمااااااااااا دعاااااااااااات لع           

امارأة ولا تبناي بهاا إلا يساتا  محافظاا علاي حقاوق المارأة، محترماا لهاا، فالا  فيها رسم الشاعر لنفس  صورة تبدو   
  انساءاالكاان أخاالاق الفااار  تمنعاا  ماان ظلاام ال ،بعااد أن تاادفع مهرهااا لوليهااا، وهااو القااادر علااى أن يفعاال غياار ذلاا 
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أو الاااذ   ،أو هناااذا يحااااولن أن يظهااارن بهاااذه الصاااورة، والاعتاااداء علاااى الضاااعي  فالنسااااء ضاااعيفات بطااابعهن،
لا كماا أنا  لا يظلام أحادا، فقضاية الظلام ب يضاة إلاى نفسا ،  وعنترةخلي لا تليي بالفار ،  ،تتظاهر بأن  ضعي 

أو  خار، فإنا  يمتناع عان سيارتهاا، سابب زل لتزور إحدإ قريبات  إلا في وجود سوجها، فإذا تغيب سوجها عن المن
حتاى  وجودهاا مناانتنع عن النظر إليها، بل تبتعاد عان ولجارت  حي علي ، ومن حقها أن يغض طرف  عنها، ويم

بال تتوارإ في مأواها، وذل  لأن  امر  سامح الخليقاة ماجاد، لا يقاد  علاى فعال يحاص مان قادره أو يقلال مان شاأن ، 
تعلاام هااذا  -وهااي المسااتهدفة بهااذا الخطااا   –، وعبلااة لجااا  افروسااية والشااهامة ساا  م نفيخااالف نفساا  وهااواه، ويلجاا

 ريد من النساء إلا هي.تلا   جيدا، وتعلم أيضا أن
ح ي، يعرضها وكأن  في ميدان قتال يصاهذه هي الأخلاق التي تتمتع بها عنترة، ويريد أن يفاخر الدنيا كلها به   

، يصيح بأعلى صوت : هاا أناا ذا، فمان ن  في هذه المرة تبارس بالأخلاقك؟ ولبأعلى صوت  قائلا : هل من مبارس
أنا  الفاار  فاي  ، ويرياد أن يسامع عبلاة، إن  تريد أن يسمع الدنيا كلها، تريد أن يسامع العاالمين؟مثلي في أخلاقي

جدتر بهاا ا ال؟ أنفمن ذا الذ  هو أفضل مني فيستحي عبلةميدان القتال، وأن  أيضا الفار  في ميدان الأخلاق، 
 شجاعة وإقداما، وأنا الجدتر بها خلقا وشمائل.

باال للاادنيا كلهااا، ولقااد اسااتعان علااى رساام هااذه الصااورة  فقااص، هااذه هااي الرسااالة التااي حملتهااا الأبيااات، لا لعبلااة   
وخمساون صاوتا  ةبالأصوات المجهورة، فلقد اشاتملت هاذه الأبياات علاى ماائتين وواحاد وسابعين صاوتا، منهاا سابع

%، بينمااا بلغاات نساابة 21ومائتااان وأربعااة عشاار صااوتا مجهااورا، فنساابة اسااتخدا  الأصااوات المهموسااة سااا، مهمو 
وكااذل  الانخفاااض النساابي %، فا رتفاااع النساابي لتصااوات المجهااورة واضااح، 79اسااتخدا  الأصااوات المجهااورة 

ا فاااي اساااتخدا  كبيااار رقاااا ( فإنناااا ساااوف نلاحااا  أن هناااا  ف1وإذا رجعناااا إلاااى الشااانل رقااام ) لتصاااوات المهموساااة،
%، وفاي هاذا الانص قاد 71.66 الأصوات عند عنترة، إذ نجده في المعلقة قاد اساتخد  الأصاوات المجهاورة بنسابة

% فاي المعلقاة 28.33%، وكذل  الأصوات المهموسة، فقد انخفضات نسابة اساتخدامها مان 79استخدمها بنسبة  
تريااد لهااذه الأصااوات أن تااؤتي تأثيرهااا  شاااعرفال والساابب فااي ذلاا  واضااح، % فااي الاانص موضااع الدراسااة،21إلااى 

، إذ تبادو أن الشااعر تارإ أن فروساية الأخالاق لدإ المتلقي، ويعرف القاصي والداني أخلاق هاذا الفاار  العظايم
  .أجدر بأن ترفع صوت  ويفاخر بها من فروسية ميدان القتال، فالأخلاق عنده أولا

حت، يسعى الشاعر المبدع من خلال  إلى إحاداث التاأثير ني بمر فإن استخدا  الأصوات في العمل الشعر  أ   
"التماثال الصاوتي باين الأصاوات المجهاورة ماع بعضاها الابعض فاي الانص  ذل  لأنالذ  يسعى إلي  في المتلقي، 

الشاعر ، وكاذل  تماثال الأصاوات المهموساة ماع بعضاها الابعض، وهاذا التماثال يحادث إيقاعاا صاوتيا فاي الانص، 
افي مع الحالة الشعورية، كما تتوافي مع الأبعاد الدلالية، في إطار السياق الكلاي للانص، إلا أن تتو   دورهوالإيقاع ب

، أو المهموساة هاذا التماثال يساهم فاي التشانيل الجماالي الإيقااعي، ساواء علاى مساتوإ الأصاوات المجهاورة وحادها
ماان التنويااع الصااوتي بااين  -تيالصااو اثاال إلااى جانااب التم –وحاادها، أو علااى مسااتواهما معااا، لأن الإيقاااع تتشاانل 

 (16)الجهر والهمس"
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 خمة والأصوات المرققة:فالأصوات الم-2
 

التفخاايم والترقيااي ماان الصاافات المتضااادة، فاالا يجتمعااان فااي صااوت واحااد، ولقااد تفاااوت الشااعراء فااي اسااتخدا  هااذه 
منهااا  والقاااف، لغااينء واالظاااخمااة ساابعة أحاارف، وهااي الخاااء والصاااد والضاااد والطاااء و فوالأصااوات الم الأصااوات،

أصااوات لهااا رنااة قويااة فااي  الصاااد والضاااد والطاااء والظاااء، وهااي وهااي أصااوات الإطباااق،ب سااميت  أربعااة أصااوات 
الأذن، ممااا تلائاام طباااع الباادو وخشااونتهم، فاالا عجااب أن تشاايع هااذه الأصااوات فااي لهجااات الباادو وأن تأخااذ فااي 

اق هااو دور هااذه الأصااوات فااي إبااداع الدلالااة فااي الساايهااذا ومااا تهمنااا فااي  ،(17)الانقااراض ماان ألساانة المتحضاارين
مناناااات لغتااا ، كماااا يعااارف خصائصاااها وسااامات أصاااواتها، إالااانص الأدباااي، فالشااااعر العرباااي القاااديم يعااارف جيااادا 

مناناات أمار طبيعاي ومنطقاي، فالا أحاد أعارف منا  بلغتا ، ولا أحاد لال هذه الخصاائص والسامات، وتلا  الإواستغ
ه اللغاااة فاااي عملياااة الإباااداع، ولقاااد لا حظناااا هاااذا فاااي الحااادتث عااان الأصاااوات ة هاااذ طاقااا أقااادر منااا  علاااي اساااتغلال

وسااوف نحاااول ماان لعلقمااة باان عباادة يصااف فيهااا حصااان   اأبياتااة والأصااوات المجهااورة، وسااوف نعاارض المهموساا
، لا أ  ت خلال هذه الأبيات أن نعرف إن كان الشاعر قد استغل التفخيم والترقيي في إبداع الدلالاة فاي هاذه الأبياا

 يقول علقمة:
 ى كل مذنب ار  علاااااااوماء الندإ يج         ي وكناتهاااوقد أغتد  والطير ف      
 ر  معااااااطراد الهواد  كل شاااااااااااااااااااااااااااااااأو     اااااااااااااااااااااااااااا       اااابمنجرد قيد الأوابد لاحاااااااااا      
 ااااوان المنعب الرداء في الصاااااااااااااا لبيع         ون الأرجاااااااااوان نشرت اااااكميت كل      
 .(18)ااالي مفعم غير جأنب عتي خااااااااااامع ال         اااااااار كعاااااااااااقد الأندر  تاااااااااااااازين ااامااااف      
طياااور ماااا سالااات فاااي أعشاشاااها، والناااد  ماااا سال وال نااارا،تتحااادث الشااااعر عااان حصاااان  فيقاااول: إنناااي أساااتيق  مب   

، السااريع، الااذ  يقيااد الأوابااد، ويسااتفزه طااراد  سااتيق  مبناارا وأمتطااي صااهوة جااواد أموجااودا ينسااو جوانااب الاازرع، 
الهواد  منها، فيزيد من سرعت  ويلاحقها حتى تتمنن منها، وهاذا الجاواد الساريع داكان اللاون، جميال المنظر،ولقاد 

اشااتملت أبيااات علقمااة علااى مااائتين وعشاارة أصااوات، وعاادد  فقااد  ،ة هااذا الجااواد بالأصااوات صااور  رساام اسااتعان علااى
الأصااوات المخمااة فيهااا خمسااة عشاار صااوتا وبااين تااد  تناولنااا لاادور هااذه الأصااوات فااي إبااداع الدلالااة فااي الأبيااات 

 أود أن أشير إلى ما تلي: ،السابقة
أقوإ فالصاد والضاد ، فأصوات الإطباق يمهاتفخ خمة تتفاوت فيما بينها في درجةفأن الأصوات الم -1

 والطاء والظاء أقوإ من الخاء والغين والقاف.
 خمااة،فأصااوات الإطباااق تتفاااوت فيمااا بينهااا ماان حيااث قااوة التفخاايم فيهااا، فالطاااء أقااوإ الأصااوات الم -2

 .(19)صوت الضاد فالصاد فالظاء تليها
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التفخااايم فيهاااا يناااون ت أخااارإ أصاااواناااا  الأصاااوات التاااي أشااارنا إليهاااا هاااي أصاااوات تفخااام دائماااا، وه -3
 .(20)عارضا مثل اللا  والراء

هنا  أصوات مرققة بصفة مستمرة، وهي كل الأصوات ما عدا الأصوات السبعة المفخمة، وصوتي  -4
 اللا  والراء اللذتن يفخمان ويرققان بحسب وضع كل منهما.

ت أ  جنااد  سوج اماار  حنماا فقااد  موضااوع الأبيااات السااابقة هااو وصااف الحصااان، وحصااان علقمااة لاا  قصااة،   
علاااى حصاااان سوجهاااا فاااي قصاااة مشاااهورة تناولتهاااا كتاااب تااااري  الأد ، قااايس بأفضااالية حصاااان علقماااة، وقدمتااا  ال

ان علقمة على حصاان سوجهاا بسابب أن علقماة قاد أدر  الطريادة والرجوع إليها أمر ميسور، وكان تفضيلها لحص
ماان أجال ذلاا  كااان الساااقين والضار  بالسااوط،  حرياا لاى ت، أمااا حصااان سوجهاا فقااد احتاااج إثانياا ماان عنااان فرسا 

 .(21)الحصان الذ  نتناول صفات  هو الأفضل كما سعمت أ  جند  
التفضيل للفر  أ  للفار ، فهاذه قضاية لا نهاتم  ومعرفة إن كان لسنا بصدد البحث في هذه الرواية ودلالاتها،   
ماااا  حصاااان جياااد، قاااو ، ساااريع، حصاااان لااا  ناااا أبأن ولكنناااا نخلاااص منهااااللبحاااث فيهاااا أو عنهاااا،  ىا، ولا نساااعبهااا

 اسااتخد  فيهااا الأصااوات المفخمااة ،مواصاافات خاصااة، ولقااد رساام الشاااعر صااورة لحصااان  الااذ  أعجااب أ  جنااد  
. وحتااى نقااف علااى حقيقااة دور هااذه أيضااا فخامااة هااذا الحصااان باال عاان ،للتعبياار عاان ساارعة وقااوة هااذا الحصااان
، ومان باين نعارض لاساتخدا  شاعراء المعلقاات لهاذه الأصاوات  ساوف إننااالأصوات في إبداع الدلالة عند علقمة، ف

شعراء المعلقات الذتن سوف تتم المقارنة بينهم وبين علقمة الغريم التقليد  ل ، وهو امر  القيس، فعلقمة قد تزوج 
ل خالا ونقاارن باين هاؤلاء الشاعراء وباين علقماة وذلا  مان  طلقها امر  القيس لما حنمت ضده،  أ  جند  بعد أن

 :(22)خمة عند كل شاعر من شعراء المعلقات فالذ  توضح نسبة شيوع الأصوات الم حصاء التاليالإ
 
اماااااااااااااااااااااااار   

 القيس
سهيااااااااااااااار 
بااان أباااي 
 سلمى

طرفاااااااااااااة 
ابااااااااااااااااااااان 

 العبد 

لبياااااااد بااااااان 
 ربيعة

عنتااااااااااااارة 
ابااااااااااااااااااااان 

 شداد 

عماااااااااارو 
ابااااااااااااااااااااان 

 كلثو 

الحااااارث 
ابااااااااااااااااااااان 

 حلزة

علقمااااااااااة 
ابااااااااااااااااااااان 

 عبدة
النسااااااااااااااااااااااابة 
الملويااااااااااااااااااااة 

دا  خلاساااااااااات
الأصاااااااااوات 
 المفخمة 

7.387
% 

6.064
% 

6.641
% 

7.247
% 

6.744
% 

7.084
% 

6.487
% 

7.143
% 

    
 (2شنل وقم )

 من الإحصاء السابي تتضح لنا ما تلي: 
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 .%7.143أن نسبة شيوع الأصوات المفخمة عند علقمة قد بلغت في الأبيات موضع الدراسة  -1
س، ولبياد بان القايمار  بعاد ا أن علقمة يأتي في المرتباة الثالثاة مان حياث نسابة شايوع الأصاوات المفخماة -2

وأما لبيد بن ربيعة فهاو مان ، (23)ربيعة، وامر  القيس من كندة، وآل كندة "أنصاف بدو وأنصاف حضر"
قر  إلى البداوة من  إلى الحضارة، ويمنن أن يقال عنا  أنا  فهو بهذا أ (24)هواسن وكان يسنن عالية نجد 
 نصف بدو  ونصف حضر .

دور فاي الإطاار العاا  لشاعراء المعلقاات، فالا هاي بالمرتفعاة ماة تاعلق أن نسبة شيوع أصوات التفخايم عناد  -3
، ولا هي بالمنخفضة انخفاضا بينا، فترتيب  الثالث من بين ثمانية شاعراء، فهاو أقار  إلاى ارتفاعا واضحا

 الشعراء الذتن ارتفعت النسبة عندهم.
ذ تقتاار  نساابة  ، إحضاار  إن نساابة شاايوع الأصااوات المفخمااة عنااد علقمااة تاادل علااى أناا  باادو  أكثاار مناا  -4

 شيوع الأصوات المفخمة عنده من نسبة شيوعها عند الشعراء الذتن يميلون إلى البداوة.
فعلقمااة إذن شاااعر باادو  وفااار  يفتخاار بفرساا  وفروساايت ، ولقااد حاااول أن يضاافي علااى حصااان  قاادرا ماان التفخاايم 

 الأصوات المفخمة.باستخدا  
 بهم العريي، فيقول:ونس تهم،والسموأل يفتخر بقوم ، يفتخر بشجاع    

د ِّ الظُباتِّ نُفوست               لى ح  لى غ يرِّ الظُباتِّ ت س  نا       اااااااااُ سيلُ ع  ت ع  ل يس   يلُ اااااااا و 
ل م ن كدُر و أ خل ص  اصاا   نا     اااِّ ساااف ونا ف  فُ اااااإِّناثٌ أ ط    رَّ مل نا و   ولُ ااااااااااااااااااااحاااااااب ت ح 

يرِّ الظُ       ل ونا إِّلى خ  قتٍ إِّلى خ  طَّنا       ااااهورِّ و ح  اااااع   (.25)يرِّ البُطونِّ نُزولُ اااااااا  اااا ااااااااالِّو 
لقد رسم الشاعر صورة فخمة لقوما ، وقاد اساتعان علاى رسام هاذه الصاورة بالأصاوات المفخماة، إذ اساتخد  فاي    

وذلا  بنسابة وصالت إلاى  ا، منهاا ساتة عشار صاوتا مفخماا،صوت شرينهذه الأبيات الثلاثة مائة صوت وأربعة وع
%، وهو بهذا قد تفاوق علاى شاعراء المعلقاات السابعة، كماا تفاوق أيضاا علاى غلقماة بان عبادة فاي اساتخدا  12.9

الأصوات المفخمة، فأعلى نسبة في استخدا  هذه الأصوات عند شعراء المعلقات كانت من نصيب امر  القيس، 
ها عناااد الماااتلمس قاااد وصااالت إلاااى %، بينماااا نجاااد 7.143%،وكانااات عناااد علقماااة 7.387 سااابة عنااادهإذ بلغااات الن

 %، وهذا تدل على أن الشاعر يستخد  هذه الأصوات حتى يحقي من خلالها هدفا معينا.12.9
 ليس معنى هذا أننا نقول بتعمد الشاعر انتقاء الكلمات التي تحتو  على هذه الأصوات، فإن هذا لام تارد علاى   

ذهاان الباحااث مطلقااا، ولكننااا نقااول باطملنااان شاادتد إن الجااو النفسااي الااذ  توضااع فياا  المباادع يملااي علياا  أدوات 
الإبااداع، والشاااعر هنااا فااي موقااف الفخاار، وسااياق الاانص يقااول إن إنشاااده كااان نتيجااة لظااروف معينااة، فااالنص لاام 

عر فيهاا، وكاان عليا  أن يجياب علاى تبدع للتسلية، أو للفخر من أجل الفخر، بل كانت هنا  مناسبة وضاع الشاا
ولعل  مطلع القصيدة تكون في  الإجابة عن كثيار مان هاذه الأماور، إذ يقاول الساموأل فاي من تتهجم على قبيلت ، 

 بداية هذا النص:
ماااااا إِّذا الم رءُ ل م تُدن س مِّن  اللُؤ ِّ عِّ   يلُ اااااااااااااااااااااااااا رضُُ        ف كُلُّ رِّداءٍ ت رت دي ِّ ج 
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بيلُ  ل يس  إِّلى حُسنِّ الث ناءِّ س  يم ها       ف  لى الن فسِّ ض   و إِّن هُو  ل م ي حمِّل ع 
ليلُ ااااااااااا إِّنَّ الكِّ اااااااااادتدُنا       ف قُلتُ ل هاااااااااااااااااااااااااااااليلٌ ع  اااااااااااااااااااااااااا ي ِّرُنا أ ن ا ق  ااااااااااااتُع    را   ق 

ودورها في  أ الشاعر حدتث  عن الأخلاق، وأهميتها في رسم صورة الإنسان في المجتمع الذ  يعيا في ، إذ بد 
حسن الثناء علي ، ثم ترد على من عيرت  بقلة عدد قبيلت ، فهنا  إذن موقف، وهنا  مناسبة حتمت على الشاعر  

 أن يفتخر بقوم  الذتن يحمون جارهم، إذ يقول:
ل نا أ ن ا ق  رَّ ما ض   يلٌ و جارُنا       ع زيزٌ و جارُ الأ كث رين  ذ ليلُ و 

وهذا الموقف وتل  المناسبة أملياا علاى الشااعر أدواتا  فاي عملياة الإباداع، ومان هاذه الأدوات اساتخدا  الأصاوات، 
ومن هنا كان استخدام  لتصوات المفخمة للتعبير عن منانة قوم ، وإضافاء ناوع مان التفخايم علاى القبيلاة وعلاى 

 .قوم 
 أصوات القلقلة:-3

فاالتفخيم يقابلا  الترقياي، والجهار يقابلا  الهماس، أماا فاي الأصاوات اللغوياة،   ضاد أصوات القلقلة أصوات لايس لهاا  
تعنااي الحركااة والاضااطرا ، تقااول قلقاال الشاايء أ  والقلقلااة لغااة  الأصااوات المقلقلااة فلاايس هنااا  أصااوات تقابلهااا،

ي اضااطرا  اللسااان عنااد النطااي بااالحرف حتااى يساامع لاا  نباارة ، وفااي الاصااطلاا تعناا(26)حركاا  فتحاار  واضااطر  
، وللقلقلاااة مراتاااب ودرجاااات (28)، وحاااروف القلقلاااة خمساااة أحااارف هاااي القااااف والطااااء والبااااء والجااايم والااادال(27)قوياااة

"ومراتااب القلقلاة ثاالاث، أقواهاا الساااكن الموقاوف علياا ، ثاام تختلاف باااختلاف حركاة الصااوت وموضاع  فااي الكلماة، 
ىؤكد هذا أن هذه الأصاوات الخمساة تتصاف بالشادة والجهار، والجهار يمناع  ،(29)المحر "  ول، ثم  الساكن الموص

جريااان الاانفس، والشاادة تمنااع جريااان الصااوت، لااذا كااان لزامااا قلقلااة المخاارج حتااى يظهاار الصااوت، والجهاار والشاادة 
لقلااة موجااودة فااي هااذه صاافتان ملاسمتااان لهااذه الأصااوات قااي حااالتي الحركااة والساانون علااى السااواء، لااذا كاناات الق

حالتي الحركة والسنون وإن اختلفت درجة القلقلة في الحالتين، فهي فاي حالاة السانون أوضاح منهاا   الأصوات في
 في حالة الحركة، والساكن الموقوف علي  أوضح من الساكن الموصول. 

أصااوات القلقلااة، فهاال  وهااي الحركااة والاضااطرا  ماان الصاافات التااي تاالاس  الأصااوات التااي أشاارنا إليهااا،وإذا كاناات 
 في إبداع الدلالة داخل النص؟ أن توظف صفات هذه الأصوات  الشاعر العربي القديم استطاع

سبي أن أشرنا إلى أن العرباي القاديم يعارف جيادا خصاائص لغتا  وساماتها وهاو أقادر الناا  علاى التعامال ماع    
عرفا  منهاا، يماا يعرفا  عان لغتا ، وماا  خدا  لاذا فاإن محاولاة الشااعر القاديم لاساتهذه الخصاائص وتلا  السامات، 

تتحاادث عاان حصااان ، حيااث   أماار متوقااع، باال هااو الأماار الطبيعااي، وهااذا مااا سااوف نجااده عنااد اماار  القاايس وهااو
 يقول:

لِّ  رِّدٍ ق يدِّ الأ وابِّدِّ ي ين  ق د أ غت د  و الط يرُ في وُكُناتِّها       بِّمُنج  و 
(30). 
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وسارعة الحصاان تصااحبها حركاة واضاطرا  لا يحتاجاان إلاي دليال   فالشاعر هنا تتحدث عن سارعة حصاان ،   
وقااد اسااتعان الشاااعر علااى رساام صااورة هااذا الحصااان السااريع، وحركتاا  الااد و ، واضااطراب  واضااطرا   أو برهااان،

من يمتطي صهوت ، استعان على رسم هذه الصورة بالأصوات التي تعبر عن الحركة والاضطرا  وهاي أصاوات 
ف والطاء والباء مارتين، واساتخد  الجايم مارة واحادة، قانها اثني عشر صوتا، استخد  كلا من الالقلقلة، فاستخد  م

عااادد الأصاااوات فهاااذه اثناااي عشااار صاااوتا مقلقلاااة، مااان اثناااين وأربعاااين صاااوتا هاااي واساااتخد  الااادال خماااس مااارات، 
القصاايدة، إذ أن المسااتخدمة فااي البياات، وهااذه نساابة عاليااة إذا قورناات بنساابة اسااتخدا  الشاااعر لهااذه الأصااوات فااي 

وهااذا يعنااي أن الشاااعر قااد لجااأ إلااى هااذه  /بياات،5.324نساابة اسااتخدام  لأصااوات القلقلااة فااي القصاايدة قااد بلغاات 
الأصااااوات ليصااااور حركااااة حصااااان  مسااااتخدما مااااا لهااااا ماااان خصااااائص وساااامات، فاسااااتخدا  صاااافات الحااااروف أو 

 الأصوات وخصائصها من وسائل الشاعر في إبداع الدلالة في النص.
ساااء المضااطربة نفساايا بساابب ماااوت أخيهااا صااخر، فقااد بناات وحاولااات أن تبنااى الاادنيا كلهااا معهااا علاااى والخن   

وتعاااظم العاار  بمصاايبتها، بأبيهااا عماارو باان الشااريد  فقااد" كاناات تقااف بالموساام فتسااو  هودجهااا بسااومة،  أخيهااا،
فقاد  ذا الأخ المعاوان،وظلات حياتهاا كلهاا تحمال فاي قلبهاا حزناا عميقاا بسابب فقاد ها،  (31)وأخويها صخر ومعاوياة"

كااان سوجهااا ساايدا معطاااء، وكلمااا ذهااب مالاا ، انطلقاات إلااى أخيهااا صااخر، فيقساام مالاا  قساامين، ويعطيهااا أفضاال 
ولعاال هااذا هااو ساابب  ،(32) فاعترضاات سوجااة صااخر علااى هااذا ولكناا  لاام يأباا  بهااذا الاعتااراض  ،النصاافين ماان مالاا 

را  قاد يناون بالحركاة وقاد يناون فاي الانفس، وربماا حزنها الشدتد علي ، وسبب اضطرابها النفسي أيضا، فالاضط
قصايدة أوضح من غياره، ولعلناا نجاد انعناساا لهاذا المفهاو  فاي  بالأصوات   عن الاضطرا  النفسي    كان التعبير  
    التالية:أو مقطوعتها الخنساء 

ين يَّ جأ           خرِّ الن دإااايانِّ لِّص  اااااااااااااااااااااااااااااأ لا ت بنِّ دا      اااااااااااااااااااااااُ ودا و لا ت جماااااااع 
 ي ِّداااااااااااااااايانِّ الف تى الس  اااااااااااااااااااااااااأ لا ت بنِّ  ميل      الا ت بنِّيانِّ الج ر ء  الج  أ            
ف         مادِّ       سااااااااااط ويل  النِّجادِّ ر  ت ُ  أ ماااااااااااااد  ع  ااااااااااااااااااااااااااااااااااا يع  العِّ دااااااااااااااااااشير   ر 
وا بِّأ تدتااااااااااااااااااااااااااااااا ذا الق وُ  م  إِّ          مِّ       إِّلى الم  ااد   دَّ إِّل ي ِّ ت دااااااااااااااادِّ م  ااا ج ااااااااااااااااااااااااااهِّ
مِّ       مِّ ااااااااااااااااااااااااااف نال  الَّذ  ف           داااان  الم جدِّ ثُمَّ م ضى مُ ااااوق  أ تدتهِّ  صعِّ
 ولِّدااااااااااااااااااااااا  ر هُم ماااااااااااوُ  ما عالُهُم       و إِّن كان  أ صغ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااا يُك ل ِّفُُ  الق          
ل  الك سبِّ أ ن يُحم دا    و  إِّلى ب يتِّ ِّ   اااات رإ الم جد  ت ه          ت رإ أ فض 
ر  بِّالم  ااااااااااااااااااااااااااااااا و إِّن ذُكِّر  الم ج         يت ُ        ت أ سَّ  (33)دِّ ثُمَّ اِّرت دإااااااااااااااااااااااااااااااااااااجااااااااادُ أ لف 

بمخاطبااة عينيهااا حتااى تجااودا بالاادمع ولا  تحاادثنا الخنساااء المضااطربة نفساايا عاان أخيهااا صااخر، وتباادأ حاادتثها   
تجماادا، ثاام تتساااءل متعجبااة فتقااول )ألا تبنيااان لصااخر الناادإ(، وهااذا التركيااب الأخياار معباار عاان طبيعااة صااخر 
وتصرف  معها من ناحية، ومعبر عن حالتهاا النفساية المضاطربة بسابب فقاد المعاين مان ناحياة أخارإ، ثام تتحادث 

فمان صافات  الخلقياة الجماال، أماا صافات  الخلقياة فمتعاددة، فهاو جار  كاريم،  عن صفات  الخلقياة والخلقياة أيضاا،
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وهو سيد في قوم  مذ طر شارب ، فلقد ساد قوم  وهو أمرد، لم تظهر بعاد شاعيرات فاي وجها ، تناافس الكباار فاي 
 بي.س، فأقر ل  الجميع بالسيادة والارتقاء سلم المجد، حتى بلغ من  مبلغا عظيما

بالأصاااوات، والإحصااااء التاااالي تباااين عااادد الأصاااوات التاااي الخنسااااء علاااى رسااام هاااذه الصاااورة ولقاااد اساااتعانت    
 متها الخنساء في إبداع الدلالة في هذه الأبيات:د استخ
 

 المجموع ذ  د  خ ا ج ث  ت     ا ء الصوت

 105 3 24 1 1 10 2 11 7 28 18 التكرار
  غ ع ظ ط ض  ص  ش   س ر الصوت
 31 1 6 -- 1 2 3 1 4 2 11 التكرار

  -- إ و ه ن   ل   ق ف الصوت 
 137 -- 27 11 10 14 28 30 7 3 7 التكرار
 273 - - - - - - - - - - المجموع

                             
 (3شنل رقم )

 
 من الإحصاء السابي يمنن أن نستخلص النتائي التالية:

 ة وسبعين صوتا. عدد الأصوات المستخدمة في هذه الأبيات قد بلغ مائتين وثلاث  -1
 عدد أصوات القلقلة في هذه الأبيات قد بلغ خمسة وأربعين صوتا.  -2
 . %16.48النسبة الملوية لأصوات القلقة قد بلغت  -3
إذا كان عدد أبيات هذه القصيدة هو ثمانية أبيات، استخدمت فيها الشاعرة خمسة وأربعين صوتا مقلقلا،  -4

بيت، وهذه النسبة عالية إذا قورنت بمتوساص  /5.875 فهذا يعني أن متوسص استخدا  أصوات القلقلة هو
وإنناا نضاع باين تاد  المتلقاي هاذا الإحصااء الاذ  تباين استخدا  هذه الأصوات عند غيرها مان الشاعراء،  

نسبة استخدا  هذه الأصوات عند خمسة من شاعراء المعلقاات، لنقاارن باين هاؤلاء الشاعراء وباين الخنسااء 
 .(34)في استخدا  أصوات القلقلة

 
 

طرفاااااااااااة بااااااااااان  امر  القيس الشاعر
 العبد
    

عنتااااااااااارة بااااااااااان 
 شداد

الحاااااااارث بااااااان 
 حلزة

  البخنساء  لبيد بن ربيعة
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استخدا  نسبة  
أصاااااااااااااااااااااااااااوات 

في كل   قلقلةال
 بيت

لكااااال  5.324
 بيت

لكااااال  5.796
 بيت

لكااااال  5.247
 بيت

4.1، 
 لكل بيت 

، لكل 3.693
 بيت

لكااااال  5.875
 بيت

 (4شنل رقم )
 

علاى مان نسابة اساتخدا  هاذه أ لنا أن نسابة اساتخدا  أصاوات القلقلاة عناد الخنسااء   تتضح  من الإحصاء السابي   
والحاارث بان حلازة، ولبياد بان ربيعاة، وهام الأصوات عند كل من امر  القيس، وطرفة بن العبد، وعنترة بن شداد، 

صااوات فااي جميعااا ماان شااعراء المعلقااات، والنساابة التااي أوردناهااا لكاال شاااعر ماانهم هااي نساابة اسااتخدام  لهااذه الأ
معلقتاا ، ولعاال السااؤال الااذ  يطاارا نفساا  فااي هااذا السااياق هااو: لماااذا ارتفعاات نساابة اسااتخدا  أصااوات القلقلااة عنااد 

 الخنساء في هذا النص؟
 بين تد  الإجابة عن هذا السؤال يجب أن نقول: إن  لا يمنن فصل عملية الإبداع عان موضاوع الانص، كماا    
مبدع عن عملية الإبداع، فموضوع النص هاو الرثااء، والتاي تبادع ناص الرثااء لا يمنن فصل الحالة النفسية لل  أن 

والمرأة عاطفية بطبيعتها، وهي ترثي أخاها، فالحزن مسيطر عليها، وهذا سبب لها قلقا واضطرابا، وقاد   هذا امرأة،
قلاة، كماا يجاب انعنس هذا القلي وهذا الاضطرا  على الشاعرة الحزينة، واتضح هذا في استخدامها لأصوات القل

علينا أن نتذكر في هذا السياق مواقف صخر منها، وإعانت  لهاا علاى مواجهاة الحيااة، ولعلهاا كانات تساائل نفساها 
ولسااان حالهااا يقااول: لقااد انقطااع العااون بمااوت المعااين، وهااذا وهااي ترثااي أخاهااا: إلااى ماان ألجااأ بعااد  يااا صااخر؟ 

، واتضحت فاي اساتخدامها لأصاوات القلقلاة بهاذه النسابة التفكير أوصلها إلى حالة من القلي انعنست عليها أيضا
 العالية.

إن عملياااة الإباااداع عملياااة معقااادة، فهاااي ليسااات بالساااهولة التاااي يظنهاااا بعاااض الناااا ، إنهاااا عملياااة تتاااأسر فيهاااا    
المنونات الثقافية للمبدع، وحصيلت  اللغوية، وموضوع الإبداع )النص(، والحالة النفسية للمبدع، يضااف إلاى هاذا 
الظروف السياسية والاقتصادية والاجتماعية للمبدع لينون المنتي النهائي نصا قد تأثر بنال العوامال الساابقة، بال 

يعنسها، بل يصهرها في بوتقة واحدة، ثم نقو  بتحليل هذا المنتي فنتفي أو انطبعت في  كل العوامل السابقة، فهو  
 : في قول المتنبي وحالة الشاعر حددهانختلف في فهم ، 

  (35)أنا  ملء جفوني عن شواردها      ويسهر القو  جراها ويختصموا            
 أصوات الصفير: -4
 
يخارج مان باين الشافتين  في اللغة حادة الصاوت، وفاي الاصاطلاا: صاوت سائاد يشاب  صاوت الطاائر"الصفير      

بأصاوات الصافير لأن المتلقاي  وساميت  ،(36)عند النطي باالحرف، وحاروف الصافير ثلاثاة: الصااد والازا  والساين"



 2014،  47-26(: 1) 25نسانية  مجلة المختار للعلوم ال 

41 

يسمع لها صوتا عند النطي بها يشب  صوت الطائر، ولقد حاول الشااعر العرباي القاديم أن يساتغل هاذه الخاصاية 
مان هاؤلاء الشاعراء الاذتن اساتخدموا هاذه الصافة فاي إباداع الأعشاى  ويوظفها في إبداع الدلالة فاي الانص الأدباي، و 

 ، حيث يقول:الدلالة
عُ لِّلح   لُ ت سم  شرِّقٌ س جِّ ما اِّست عان  بِّريحٍ عِّ ر ف ت       ك  سواساً إِّذا اِّنص  ليِّ و 

(37). 
إن  يسمعنا صوت حلي هريرة عندما تتحر ، وصوت حليها وسوا ، إن  يشب  صوت الاريح عنادما يعباث باأوراق 

عاان أ  صااوت تتحاادث ف، إناا  الحفياا ، علااى الرمااال وكأناا  صااوت أخفاااف الإباال ،صااوت هاااد  فهااوالعشاارق، 
تتحادث   ، أ  أنالمحبوبة التي أشار إليها باسم هريرة؟صوت احتكا  الحلي عند حركة   هل تتحدث عن  لشاعر؟ا

، لا عاان صااوت احتكاا  حليهااا، ولقااد ذاتهاا أغلااب الظان أناا  تتحاادث عان صااوت هرياارة، ؟صااوت هريارة ذاتهااا عان
الصافير التاي تحادث رنيناا حاول أن يسمع المتلقي في أ  منان، وفاي أ  سماان هاذا الصاوت، فاساتخد  أصاوات 

، فاستخد  صوت السين أربع مرات في هاذا البيات، واساتخد  صاوت الصااد مارة من يسمع ها تدرك   عند النطي ب
لإسماع المتلقاي  واحدة، واستخد  صوت الزا  مرة واحدة أيضا، فمجموع أصوات الصفير التي استخدمها الشاعر

هاااذا الساااياق إلاااى صاااوت الشاااين الاااذ  هاااو صاااوت  ويجاااب أن نشاااير فاااي سااات أصاااوات، صاااوت احتكاااا  الحلاااي
سااتخد  صااوت الشااين لياادلل علااي انتشااار صااوت احتكااا  ا، ف(93)، والتفشااي فااي اللغااة الانتشااار والاتساااع(38)تفشااي

فااي هااذا البياات، فقااد اسااتخد  كلمااة )وسااوا (،  للكلمااات  الشاااعر ا الحلااي، كمااا تجااب الإشااارة أيضااا إلااى اسااتخد 
وماان  (،40)ي، والوسوسااة والوسااوا  حاادتث الاانفسفااي، والوسااوا  صااوت الحلااوالوسوسااة، والوسااوا  الصااوت الخ

، (41)عب والتحري  ورفع الصوت، وخص با  التطرياب لأيضا كلمة )سجل(، والزجل ال الكلمات التي تحني الصوت 
فلاحتكااا  حلااي هرياارة صااوت، وهااذا الصااوت فياا  تطريااب، وهااذا يجعلنااا ناازداد يقينااا بااأن الشاااعر لا تتحاادث عاان 

 احتكا  الحلي بل تتحدث عن صوت صاحبة الحلي.أصوات  
أما عبيد بن الأبارص فإنا  يساتخد  أصاوات الصافير بصاورة لا فتاة للنظار فاي وصاف  للحاوت الاذ  يحااول أن    

                  تتفلت من الصياد إذ يقول:
 داصِّ ان  الم  ااااااااااااااااااااِّ إِّذا أ خر جت هُنَّ م  ياةٌ      ا ح  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب ناتُ الماءِّ ل يس  ل ه          
ل ي ِّ الك فُّ ح           ت ع   ص  ت حت ها أ  َّ اِّنتِّعاصِّ اااااااااااااات ناع    يناً      اااااااااااااااااااااااااااإِّذا ق ب ض 
باص  و لاص  مِّن م ل صٍ م لاصٍ                دُ أ و مِّلاصِّ و حوتُ الب حرِّ    و   أ سو 

ل ونِّ الماءِّ أ س           دُ ذو قُشاااااااااااااااااااااااااااااااا ك  جن  ت لاحُ    ورٍ     ااااو  ردِّ الدِّلاصِّ اااااااااااانُسِّ م  الس 
(42.) 

البيات، فاإذا كاان الحاوت توصاف  ااحتاوإ عليها تايال دلالاةيحدثنا عبياد عان بناات المااء، وهاذا التركياب مهاد لل   
اص( د أنا  مان )بناات الماااء(، فمان الطبيعاي أن خروجاا  مان المااء يقضاي علااي حياتا ، فالا حياااة لا  إلا فاي )المااب

أخرجتهااا وقبضاات عليهااا بنفاا   ، فااإذا(43)يقااال أخرجاات الساامنة ماان مداصااها، المغاااص ماان الماااء والمااداص هااو
باااص تعنااي كلمااة ف ،دةأنهااا فااي ضاايي وشاا لإحساسااهاوذلاا  ولااة للافاالات ماان قبضااة هااذه الكااف، فااي محا تحركاات 

، وهااذه الحركااة يصاااحبها صااوت، عباار عناا  (54)، ولاص عاان الأماار أ  حاااد عناا (44)الشاادةالوقااوع فااي الضاايي و 
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فصاوت الصااد تكارر فاي هااذه  الشااعر باساتخدا  أصاوات الصافير الواضاحة فاي الأبياات أشاد ماا يناون الوضاوا.
 ة، فلقد تكررت في حشو الأبيات نفسها.الأبيات بصورة لافتة للنظر، لا لأنها حرف الرو  في القصيد 

استخد  الشاعر في رسم هذه الصورة مائاة وساتة وأربعاين صاوتا، اساتخد  أصاوات الصافير فاي خمساة عشار     
موضعا، فلقد استخد  الصاد تسع مرات، واستخد  السين ست مرات، ولم يستخد  صوت الزا  فاي هاذه الأبياات، 

 % تقريبا.10.3/ بيت، وبنسبة ملوية قدرها  3.75هي  فير بنسبةوهذا يعني أن  قد استخد  أصوات الص
بيد أن يستخد  أصوات الصفير للاساها  فاي إباداع الدلالاة فاي هاذه الأبياات مساتغلا خاصايتها فاي علقد حاول     

أن  يصاحبها صوت يشب  صوت الطائر، وفي تصور  أن  قد أوصل رسالت  للمتلقي عان طرياي هاذه الأصاوات، 
ا يسعى إلي  الأدتب المبدع، فكل أمل  أن يصل صاوت  أو تصال رساالت  إلاى متلقاي الانص واضاحة لا وهذا هو م

  غموض فيها ولا لبس، وفي ظني أن الشاعر قد وفي في هذا إلى حد كبير.
 
  
 
 
 
 
 
 

 الخاتمة 
 

مان هاذه الدراساة فإنني سوف أنهي إلى المتلقي أهم ما توصلت إلي   هذا البحث أن تتم،وقد أذنت مشيلة الله ل   
 نتائي، وذل  علي النحو التالي:

فآثرت التعامل المباشر ماع النصاوص الشاعرية القديماة، وذلا  لمحاولاة  ،سلكت هذه الدراسة مسلكا تطبيقيالقد     
اسااتنطاقها بمااا تضاام  بااين جوانبهااا ماان دلالات ومعااان، وكااان الهاادف ماان هااذا المساال  هااو البحااث عاان وسااائل 

أولا، ثااام الكشاااف عااان تمااااتز الشاااعراء فاااي اساااتخدا   القديماااة دلالاااة فاااي النصاااوص الشاااعريةالشاااعراء فاااي إباااداع ال
 وبهذا المسل  توصلت الدراسة إلى النتائي التالية: هذه النصوص، الأصوات وسيلة لإبداع الدلالة في

ه اسااتخد  الشااعراء المجموعااات الصااوتية المختلفااة لإبااداع الدلالااة، وقااد اسااتغلوا مااا لكاال مجموعااة ماان هااذ  -1
 المجموعات الصوتية من خصائص وسمات ووظفوها داخل النصوص المختلفة.
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من الشعراء من استخد  الأصوات المجهورة، ومنهم من استخد  الأصوات المفخماة، ومانهم مان اساتخد   -2
، إذ تبادو أن لكال شااعر مجموعتا  الصاوتية التاي يفضالها، ذل  من المجموعات الصاوتية المختلفاة  رغي

 للبحث عن المجموعة الصوتية التي يفضلها. كل شاعر اج إلى دراسة شاملة لإنتاجوإن كان هذا يحت
التماثل الصوتي للمجموعات الصوتية توجد نوعاا مان الإيقااع يمنان للمتلقاي أن تدركا  شاريطة أن يناون  -3

 متمتعا بأذن حساسة، ولا عيب في هذا فاإن الإباداع العرباي كلا  يعتماد علاى الشافايية، والقصايدة العربياة
فالعاماال الصااوتي حاساام ومااؤثر فااي الاانص والفكاار العربااي كلاا  يعتمااد علااى الروايااة، تعتمااد علااى الإلقاااء، 

 .، والفكر العربيالعربي
هنا  إشارات تربص بين استخدا  مجموعة صوتية معينة من ناحية وبين الحالة النفسية للمبدع وموضوع  -4

للتأكاد منهاا وتوثيقهاا، والاعتمااد عليهاا فاي النص من ناحياة أخارإ، ولكنهاا تحتااج إلاى مزياد مان البحاث 
 البحوث الصوتية التي تتخذ من الشعر موضوعا لها.

وإنني في هذا السياق أهيب بنل الزملاء والدارسين أن تتوجهوا إلى مثل هذه الدراسات التي تربص بين الصوت    
ة، تاارتبص بهااا نظريااة نقديااة عربيااة، والدلالااة الكليااة للنصااوص، فلعلنااا جميعااا نسااهم فااي صااياغة نظريااة أدبيااة عربياا

 ينون لنا فيها الغناء عما نستورده من الغر .
 

 والله الموفي وهو الهاد  إلى سواء السبيل.                  
  

 الهوامش 
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